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EDITORIAL

Suraz fotografickych knih | Mesiac fotografie v Bratislave 2022 | foto: Zuzana Pustaiova

Paris Photo Aperture Photobook Awards 2022 | foto: Zuzana Pustaiova

w"‘

Minulost, pritomnost
a budiuicnost siitaze knih

Verejna fotograficka kniznica
Vladimira Vorobjova sa okrem
beznej prevadzky kniZnice, stile
prebiehajuicej katalogizacie

a triedenia jej bohatého kniZni¢ného
fondu v radmci moZnosti snazi
zabezpelovar, tak ako by to kazda
plnohodnotna kniZnica mala robit,
aj organiziciu kniznych podujati.
Napriek tomu, Ze situdcia nie je
stile ani prinajmen$om takd, aka

by mala byt, uz niekolko rokov ma
kniznica pod palcom jedno obltibené
kniZné podujatie v rimci Mesiaca
fotografie. Ide o stitaz a vystavu
najlepsich fotografickych publikicii
z celej strednej a vychodnej Eurdpy,
ktora sa kona kazdé dva roky.

V rokoch, ked sa stitaZ nekond, st
niekedy organizované namiesto
sitaze vyrocné vystavy, a zaroven sa
kniZnica podiela aj na organizovani
niektorych dalsich sprievodnych
kniznych podujati v ramci Mesiaca
fotografie.

Histdria straZe siaha do prvych
rokov druhého milénia. Prvé
zmienky o stirazi mame uz hned

z roku 2000, pri¢om prvé vitazné
publikicie st zndme od r. 2002.

V prvych rokoch sa este nesurazilo

v kategériach, ale od polovice
nultych rokov uz sa udomacnilo
stitaZenie v dvoch kategériich, a to
Historicka fotografia a Sticasna
fotografia, pricom v kazdej kategérii
st udelované prvé tri miesta. Okrem
toho mézu byt udelené aj Cestné
uznania v oboch kategéridch. Ustalil
sa priebezne aj medzindrodny
charakter zloZenia poroty, ktora
pozostava z troch ¢lenov. V r. 2021
sa konala pri prilezitosti 10. vyrocia
sttaZe a ubehnutia dvadsiatich rokov
od prvého ro¢nika velka jubilejnd
vystav s ndzvom 100 najlepsich
fotografickych knih v strednej

a vychodnej Eurépe 2000 — 2020, kde
boli okrem publikicii navrhnutych
takmer dvadsiatkou odbornikov

v oblasti fotografie zo Slovenska,
Ceska, Rakiska, Pol'ska, Ukrajiny,
Madarska, Finska, Ruska, Slovinska,
Litvy, Esténska, Bieloruska a Srbska
do $peciilnej sekcie zaradené aj
v8etky knihy, ktoré v uplynulych
desiatich ro¢nikov zvitazili v stivazi.

Suraz fotografickych knih | Mesiac fotografie v Bratislave 2022 | foto: Zuzana Pustaiova

V roku 2024 nds ¢aka uz trinasty napr. publikicie iného formatu, ako

ro¢nik sttaze. Kniznica na napr. fotografické katalégy. TaktieZ
organizdcii podujatia pracuje vzhladom k rozmachu fenoménu
uz niekolko mesiacov vopred, self-publishing neboli doteraz
pri¢om oslovuje odbornikov, systematicky reflektované publikicie
kritikov, vydavatelov zo vSetkych vydané cez vydavatelstvd, a preto
krajin strednej a vichodnej sa v tomto ro¢niku kniznica pokasi
Eurdpy s tym, aby zaslali svoje zaviest zmeny, ktoré sa buda snaziv
tipy a navrhy na publikicie, vys$ie zmienené hladiskd reflektovar.
ktoré za posledné roky najviac
zarezonovali v tej-ktorej krajine. Karen Elmova
Vzhladom k tomu, Ze od vzniku publicistka
sutaze a ustilenia kategorizacie

pred dvadsiatimi rokmi neprebehla

aktualizacia charakteru stitaZe,

a to predovsetkym kategorizicie,

je na mieste uvazovat, ako by sa

mohla sttaz lepsie prispdsobit

aktudlnym trendom. Suraz doteraz

reflektovala len dve kategérie

z obsahového hladiska, a to bud

publikicie historického alebo

sti€asného charakteru. Takato

kategorizicia neumozniuje

reflektovat debutové publikacie ¢i
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TROJEXPOZICIA

TROJEXPOZICIA

Priestor tejto Trojexpozicie rada prenechdm divadelnej reZisérke Marii Piatrikovej a jej projektu —vybranym textom z Cerstvo pokrstenej knihy Nefotografie. Podobne ako zadanie Trojexpozicie je stile rovnaké —vyber si hocijakil nie svoju fotku

a nieo o nej napis, pricom ma fascinuje oslovovat aj ludi z najroznejsich nefotografickych profesii a docitavat' sa, ako vnimajii fotografiu, Maria oslovila fotografov so zadanim — napis mi o tvojej fotografii, ktord nevznikla. Podarilo sa jej

zozbierat celii zbierku nahladov do mysli viac neZ pitdesiatich slovenskych autoriek a autorov. Zrazu ném nepontika ani vystavu, ani knihu, ,len“sformulovany, neprerusovany tok myslienok. Vznikla z nich skveld inscendcia Divadla K

a po troch rokoch aj kniha, v ktorej som s Mdriou viedla rozhovor o jej inscendcii Nefotografie a ivod k nej napisal Tomds Pospéch. Nenechajte si ju ujst!

Alan Hyza

Systém mojej prace je iny nez

u vadsiny fotografov a lisi sa aj od
predstavy, ktori o foteni maja
bezni ludia. Fotografie ,nelovim®,
nestriehnem na necakané
momenty a situdcie. Fotoaparat ani
nenosim zaveseny na krku, aby som
bol pripraveny a nieco mi
nedajboze neuniklo. Kazda
fotografiu si vopred vymyslim

a predstavim v hlave. Viem, ako by
mal prebiehat dej, ktory chcem
zachytit, v akom prostredi, svetle,
pri akom poéasi. Zijem tak vo svete
svojich predstav a obrazov. Ale!
Jedna vec st obrazy, ktoré si
vyskladdm v hlave, a druhd realita.
T4 je vacsinou dost odli$nd od
mojich vizudlnych tdZob a takmer
vZdy nieco (alebo skoro vetko)
nesedi. Z tohto pohladu by sa dalo
kon§tatovart, Ze moja tispesnost je
mala. Jasné, Ze ma to vzdy Stve,
mam pocit, Ze je to to
najdélezitejsie, ¢o v danom stbore
nesmie chybat. Skratka, mam pocit
marnosti. AZ postupne,

s pribiidajicimi fotografiami,
sem-tam aj nepldnovanymi, sa
celok zaplfia, kontdry zostruji

a prichddzam na to, Ze v konetnom
désledku realita okresand

o niektoré moje vizie je zaujimava
a hodnotnd. A teraz konkrétne.
Pracujem v sti¢asnosti na cykle

o Banskej Stiavnici. Zvldstne mesto,

Jakub Janéo

Zaciatkom oktdbra som sa vracal

z jednej vernisdZze v Starom Meste,
bolo to este v tej uvolnenej nalade
babieho leta. Pripady druhej viny
covid pacientov pomaly zacinali
narastat, kazdy sa vSak snazil este
rychlo vyuzit radosti ako-tak normal-
neho Zivota pred dal§im (tu§enym)
lockdownom. Kracal som pomedzi
terasy barov na pesej zone, ulica bola
na pomery roku 2020 plna. Citil som
ten prijemny pocit z centra mesta

v teply vecer — ruch dialégov splyvajai-
cich v cinkani riadov a hudba meniaca
sa kazdych par metrov.

Oproti mne, cez pomerne uzku ulicku
pomedzi stoly, prechddzala skupina
mladych chalanov na bicykloch.

Mohli mat asi patnast, i8li pomaly,

v takom men$om gangu. Posledny

z nich drzal v ruke LED svetlo, jedno

z tych silnejsich, ¢o kupite niekde

v army shope, alebo aké nosia
SBS-kéri na no¢né pochddzky
fabrikou.

Nesvietil si vSak na cestu - svietil si na
ludi. A nie len tak ndhodne, ale priamo
—,do ksichtu®. Pomaly prechddzal
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tajomna histéria, zaujimavi ludia.
Postupujem pomaly, vizii

a predstdv mam v hlave dost, ale
ako vzdy, prax ma drZzi pri zemi.
Zoznamil som sa so zaujimavym
¢lovekom. Hned ma uputal - na
prvy pohlad ni¢ vynimoc¢né, ale
pohyby, zvlastna iskra v odiach,
redi, reakcie... Skiisenost a intuicia
ma nesklamali. Trosku vySinuty, ale
rozhladeny, vyborny muzikant,
extravagantny maliar, napoly
bezdomovec, ale majitel
obrovského domu vystupujiici ako
vyslazily neurochirurg z nemeckej
kliniky. Stravil som uiiho tri hodiny
a videl som bezpocet fotogenickych
situdcii. Temné chodby

s presvitajicim svetlom,
nedokoncené vytvarné diela hodné
majstra pop-artu, miestnosti
preplnené historickymi relikviami,
rozbité auto s naplno hrajicim
rddiom, geometricky vysadeny
vini¢ na prijimanie vesmirnych
energii... Vypili sme spolu styri
rumy a pouZil som celd skalu
svojich presvedcovacich metéd

a osobného Sarmu, ale odfotit sa
nenechal. Za ni¢ na svete. Tak to
ma v hlave nastavené tento
umelecky neurochirurg. Viete si
predstavit, ako ma to $tve.

okolo, v jednej ruke baterka, v druhej
riadidla bicykla. Silnym, tzko
mierenym li¢om si na niekolko
sekind vybral jedného ¢loveka —
panav strednom veku s pohirom
vina, sediaceho pri okrihlom stole
pred barokovou fasddou baru.

Bolo to zarazajice, no zarover tiché
gesto. Cas sa zrazu spomalil, predpo-
kladam, Ze najviac pre samotného
pana, na ktorého sa zrazu vsetci
mimovolne pozreli. Sedel bez vyrazu.
Zamrzol. Nebol nahnevany, nebol
prekvapeny — nebol ni¢. Ani sa
nepohol - ako jeleni vo svetle auta. Jeho
konverza¢nd bublina sa zmenila na
snahu splyntt s barokovou fasidou.
To, ¢o sa nehybe, nie je korist

- predator v puberte snad o chvilu
odide.

Bol to iba moment, ale vdaka svojej
nezvycajnosti trval dlho. A bolo to
zardzajuco naschval. Nechcené
vrhnutie do pritomnosti od arogant-
ného niekoho, kto by si zaslazil aspori
karmicky z toho bicykla spadnat. Ni¢
také sa v8ak nestalo. Chalan bol cool.
Chaotic evil, ako Joker, ktory len tak
podpichuje svet, aby sa vjeho
protitlaku sim niekde objavil. Pomaly

Diana Takacsova

Boljanudr 2019 a ja som pristdvala na
gréckom ostrove Lesbos, ktory od
Turecka oddeluje len azky pas
Egejského mora. Geograficka poloha
historicky tizko spita s pohybom
ludstva. V rokoch 1919 a7 1922 na
Lesbose nasli atocisko tisicky
anat6lskych Grékov unikajacich pred
grécko-tureckou vojnou. Takmer

o storocie neskor sa ostrov opit ocitol
v centre pozornosti ako jeden

z hlavnych vstupnych bodov Eurépskej
migracnej trasy. Len v roku 2015 nim
preslo milién ziadatelov o azyl
unikajicich pred vojnou a prenasledo-
vanim v Syrii, Afganistane, Iraku,
Sudane, Konzskej demokratickej
republike a dalsich krajinach. Dohoda
medzi Eurépskou tiniou a Tureckom
z roku 2016 vSak priniesla zmeny

v charaktere migracie: po jej prijati
zostali tisicky Ziadatelov o azyl
uvazneni na Egejskych ostrovoch.
Pocet prichddzajucich sa znizil -

no Uplne neustal. Realita, do ktorej
prichddzam v roku 2019, je tazko
opisatelna: v neformalnom uteCenec-
kom tdbore, ktory je v tesnej blizkosti
preplneného zachytného tibora
Moria, prezivaju Ziadatelia o azyl

v provizérnych stanoch, ktoré sa
vdaka neutichajicemu dazdu
obklopené blatom. Kazdé stretnutie,
kazdy deni odhaluja dalsi diel zloZitej
mozaiky, z ktorej sa sklada situacia, do
ktorej sa ostrov — a vietci, ktori na

dalej plaval mestom a bez udania
dévodu praskal la¢om studeného
svetla dalsim ludom bubliny.

Pan pri stole tak zostal bez odpovede
na otazku, ktorej bol sim predmetom.
Aspori ¢o som si z dialky mohol
v8imnat, svoje odhalenie prijal celkom
chladno. Nezacal hned reklamovat
dne$nt mlidez a nezdalo sa, Ze by to
bral osobne. Prepnutie do jelenieho
rezimu sa udialo tak nejak automa-
ticky, z prekvapenia. Nemusel sa za to
hanbit. Mal sndd pravo citit drza
nepravost voci svojej osobe, ale osobné
to predsa tieZ nebolo, ¢o si zrejme
uvedomil rychlo. Mohol sa citit
ponizeny — za svoju neschopnost
udrzat si kontrolu nad svetom, za
obnaZenie, za vlastnu zranitelnost.
Mozno necitil ni¢ a s podobnymi
faganmi sa stretdval bezne. Zaujalo
ma v$ak hlavne samotné gesto toho
,nosica svetla“. A citil som trochu
pocit viny, lebo som mal pocit, Ze mu
rozumiem.

Pred rokmi (v rdmci hladania vlastnej
identity v odraze okolitého sveta) som
isty ¢as fotil ludi na ulici tak trochu
podobnym spdsobom. Casto pri
cestovani v cudzom meste, teda

Veronika Marek Markovicovd, fotografka a kurdtorka

fiom ziji — dostal. Je to komplexnost
razko uchopitelna obrazom: jej
nuansy sa ukryvaji v rozhovoroch pri
¢aji, v nebadanom pohlade na jazvy na
ruke, v malych letdkoch, ktoré
rozdavaju nabozenské organizicie,

v radosti deti hrajucich futbal, v o¢iach
unavenych rybarov. Niektoré Casti
vsak vobec nie st uchopitelné.

Niet obraznejsieho symbolu nebezpe-
denstva tejto migracnej trasy nez
miesto, ktoré sa pred nasimi ofami
vynara v odlahlej oblasti ostrova: cesta
prechddza popri lahko prehliadnutel-
nom vstupe vediicom na pozemok
obklopeny olivovnikmi. Na samotnom
pozemku v$ak nie st Ziadne stromy,
nerastie tu ani trava: vidno len Cerstvo
vyzerajice hroby oznacené jednodu-
chymi mramorovymi tabulami.
Pomedzi ne vedie uzky, provizérne
vydupany chodnik, po ktorom sa
vydavam bliZsie k tabuliam, aby som si
ich po jednom prehliadla. Nezname
dievca, tri mesiace. Nezndmy muz,
tridsat rokov. Datum smrti. Cislo
oznacujice poradie v zozname
néjdenych v dany deri. Toto st jediné
udaje, kroré mozno ndjst na mnozstve
skromnych pomnikov. Niektoré
obsahujit mend a datum narodenia

i imrtia — nie je ich vsak vela. Zeny,
muzi a mnozstvo deti. VSetky vsak
spdja nieco: islo o ludji, ktori zomreli
pri snahe dostat sa do Eurépy. Uzky

s istym pocitom anonymity. Postavil
som sa pred ¢loveka a bez dovolenia
som si ukradol jeho vyraz, zlozil som
fordk a odisiel.

S niekym som mal iba o¢nii vymenu,
niektorych som naschval zmiatol
pohladom ponad ich plece, ¢im som
im dal akoZe najavo, Ze si fotim nieco
v pozadi-av pohode mito preslo.
Par ludi na mna zazrelo, pripadne
nieco zavréalo. Zopar, tych sebaistej-
$ich, ma dokonca odmenilo tismevom
—asi akoZe za odvahu. Va¢sina sa vSak
len ki¢ovito usmiala, lebo ked vas
fotia, treba sa usmiat. Bola to trochu
hra a trochu vlastny, dost nekorektny
sociologicky vyskum. A fotky nakoniec
aj tak ni¢ moc.

V tom momente som mal teda na
chvilu pocit, Ze aj ja som niekedy bol
ten fagan, aj ked v inom médiu.

A obaja sme si mozno zasluzili nejaka
facku. Alebo aspori ¢as naudit sa,

7e ludom netreba robit naschval zle,
Ze im je Casto dost zle aj bez toho.
Stéle to ale neznamen3, Ze sme na to
vtedy necitili nejaky dévod, Ze sme
nemali potrebu ndhodne ludom
nejakym drzym gestom praskat
bubliny. Za podpichovanim bola

pas Egejského mora medzi Gréckom

a Tureckom tvori aj priepast: ¢asto
nebezpecne preplnené gumené ¢lny st
jedinym dostupnym prostriedkom na
tejto trase, ktord trva aj pri priazni-
vom pocasi minimalne dve hodiny.
Tisice ludi cestu neprezili.

Miesto, na ktorom sa nachiddzame,
vzniklo po naplneni kapacity hlavného
cintorina. Tu nas obklopuje len ticho
prerusované zvukom kvapkajicej vody
zo zle zatesneného polnohospodar-
skeho vodného zdroja pobliz, ktora
zalina Ciasto¢ne zaplavovat niektoré
hroby. Tragicka paralela tiel, kroré
podlahli hibke, priadom a vlnim mora.

Nevyhotovenie fotografie je vtomto
momente imperativom: formalnym,
pretoZe ide o miesto ukryté pred
ocami, ktoré ndm je umoznené len
popisat, neformalnym pretoZe — ako
zachytit taZobu miesta, pri ktorom je
to najdélezitejsie to, ¢o je nepritomné?
Provizdrny cintorin obklopeny
olivovnikmi. Pole obklopené stro-
mami. Pomniky bez mena, bez
navstev spominajucich, bez rodiny.
Pohyb ludstva je neodskriepitelnou
stiCastou Zivota na nagej planéte.
Otazkou zostava — v ako velmi
vzdialenej budicnosti bude tito jeho
pripomienka sti¢astou dejin — alebo
naopak, kolko sa toho este skryva pod
povrchom?

neistota vlastn, potlac¢ena niekde do
kata, pod maskou sebaistoty.

A zaroven vzdy aj objektivna vyho-
vorka — realita sama sa tieZ nepyta,

¢i moZe vstlpit a zmenit vam Zivot.
Tento rok bol toho dobrym prikladom.
Je to teda asi moment, ktory v neja-
kom zmysle zachytil mria. Viem si
vSak stale predstavit velkoformatové
tableau tejto scény — 4 la Jeft Wall

- s miernym nadhladom, s krdsne
prekreslenym priestorom vecernej
ulice a detailnymi vyrazmi v presne
nacasovanom ,rozhodujicom*
momente.

Tichom fotografie a zmrazenim

¢asu by mozno vznikla akdsi pointa

— Ze sanam obcas udeji veci ne¢akane
—do ksichtu. MoZno aZ tak, Ze nas to
vyzledie k vlastnej zranitelnosti.

A Ze ked ndm ich robi niekto iny,

Ze je to mozno prave v boji s tou istou
zranitelnostou. A hlavne, Ze to treba
na oboch stranach len skusit preZit so
ctou. Nebrat sa prili§ viZzne. PretoZe

z vysledného obrazu by sa uz ani vina,
ani potupa urcite nezdali osobné.

Boli by len faktom udalosti - siastou
pekne nasvietenej scény, v ktorej
saveci len tak deji.



ROZHOVOR

Anders Petersen | Poetické temno bez predsudkov

Anders Petersen (1944), slavny $védsky fotograf znamy svojimi intimnymi a surovymi éiernobielymi fotografiami v dokumentarnom 3tyle, sa asto zameriava na marginalizované komunity. Stadium

fotografie absolvoval na Strémholmovej $kole fotografie v rokoch 1966 aZ 1968. Petersen prerazil svojou fotografickou esejou, v ktorej zachytil noci prostitiitok, transvestitov a drogovo zavislych v hamburskej

kaviarni. Tento fotograficky cyklus bol vydany v podobe fotografickej knihy (Café Lehmitz, 1978, Schirmer und Mosel), ktora sa dnes povaZuje za kl'icové dielo v rozvoji eurépskej fotografie. Jeho zaluba

v stvarfiovani outsiderov a ¢uddkov pokracovala trilégiou o vaznici, opatrovatelskom tstave a psychiatrickej liecebni. Prva kniha trilégie o uzavretych aistavoch vysla v roku 1984. Pocas troch rokov

dokumentoval kaZdodenny Zivot dusevne chorych a poukizal na mimoriadne neZn, no zaroven tryznivii pravdu, ktord by divik zrejme odmietol ako noéniit moru. A predsa jeho dielo ukazuje Iudského

ducha, hoci aj v institucionalizovanej klietke. Tento cyklus bude vystaveny pocas festivalu Mesiac fotografie v Bratislave v novembri tohto roka. Neskér sa posunul k voI'nejsej, dennikovej fotografii. Vydal

41knih. V rokoch 2003 a 2004 ziskal Anders Petersen titul profesora fotografie na Skole fotografie a filmu na Univerzite v Géteborgu vo Svédsku. Ziskal mnoZstvo grantov a oceneni, vratane Fotografa roka

na Rencontres d’Arles v roku 2003. V roku 2007 bol jednym zo $tyroch svetovych finalistov prestiZznej ceny Deutsche Borse Photography Prize. V roku 2012 vyhral ocenenie Fotograficka kniha roka na
Aperture Foundation PhotoBook Awards za City Diary (1. - 3. zvdzok). V roku 2024 ziskal cenu Hasselblad za svoje dielo a iispechy vo $védskej fotografii.

Ste znamy dlhodobymi projektmi,
pracovali ste vSak aj ako novinar-

sky fotograf. Pocas stiidia na legen-
darnej fotografickej skole Christera
Stromholma ste sa stali spoluzakla-
datel'om kolektivu fotografov Saftra
(»zajtra“ v rustine), v ramci ktorého

ste sa zamerali na socidlne kriticka
reportaz. Preco ste opustili novinarsku
fotografiu a zamerali sa viac na doku-
mentarnu pracu?

Zagal som pracovat na osobnejich pro-
jektoch, ako je Café Lehmitz. Nepoda-
rilo sa mi ich v§ak publikovat. Obratil
som sa na sedem réznych vydavate-
lov, a vSetci povedali nie. Povedali mi:
,V Ziadnom pripade.“ Uvedomoval som
si, Ze musim platit nijomné. Potrebo-
val som peniaze, aby som mohol praco-
vat na svojich éiernobielych projektoch,
a tak som sa snazil zarobit si na Zivoby-
tie novinarskou fotografiou. Vtedy som
fotil farebne. Reportize, ktoré som
robil, v sebe skryvali vela dobrodruz-
stva. Pracoval som najmi pre $§védske
Casopisy ako Stockholmstidningen, ale
aj pre nemecky Stern alebo franciiz-
sky Paris Match. Trvalo to desat rokov
a svoju posledni reportdZ som nafotil

v roku 1979. KedZe mam rad filmy, dva
roky som Studoval na $védskej filmo-
vej Skole. Nedokazem pochopit, preco
som tam isiel, bolo to nekvalitné vzde-
lavanie. Absolvoval som predtym foto-
grafickd skolu Christera Stromholma,
ktora sa vyznacovala vysokym Standar-
dom a bola ndro¢nd. Tato skola bola
pre mna ta spravna, vzrusujica, prive-
tiva, bolo to dobrodruZstvo samo osebe.
Potom som zacal fotografovat zabavny
park v Stokholme na ostrove Djurgr-
den, zndmom ako Gréna Lund. A prive
vtedy som vydal prva knihu (Grona
Lund — Om minniskor pa ett ndjesfilt,
Fyra Férlaggare, 1973). Bol to méj druhy
projekt a prva kniha. Odvtedy uz bolo
véetko o dobrodruZstve.
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Vas velky prelom vo fotografii pri-

siel za¢iatkom 70. rokov s projektom
Café Lehmitz, v ramci ktorého ste
zachytavali Zivot zakaznikov kaviarne
vhamburskej $tvrti éervenych svetiel.
V novinarskej fotografii to je klasika.
Kniha slaZi ako lekcia intimnej novi-
narskej fotografie, kedZe podl'a nej sa
aj dnes fotografi ucia, ako pristupo-
vat' k svojim fotografickym objektom.
Preco je podl'a vas tito kniha taka dole-
Zita pre divaka?

Nie som tou spravnou osobou, s ktorou
by ste mali o tomto hovorit. Na tieto
fotografie sa vela nedivam, pamatam
si vSak vSetkych tych ludi. Vacsina je uz
pravdepodobne mftva, nemam s nimi
Ziaden kontakt. Bolo to pre miia mimo-
riadne délezité, bolo to dobrodruz-
stvo byt tam a stretndt sa s tymito
Gzasnymi ludmi. V8etci pochidzali zo
$tvrte, ktord bola znima prostitatkami,
striptizovymi tanecnicami, gejmi,
transrodovymi ludmi, ale aj robot-
nikmi z pristavu. V tejto oblasti bolo
okolo 25 bordelov. Stvrt mala $peci-
alnu ,,Gesundheits Polizei. V tom Case,
v roku 1968, registrovali 23 000 pros-
titatok, ktoré museli absolvovat pre-
hliadku u lekara raz za dva tyZdne, aby
vedeli, ¢i st zdravé a ¢i m6Zu pokra-
Covat vo svojej praci. A potom tu

boli mnohé dalsie prostititky, ktoré
neboli registrované zdravotnou poli-
ciou. Videli ste ich vSade, aj v Café Leh-
mitz. Do kaviarne chodili, ked uz kvéli
veku nemohli mat klientov. Prisli sem
za priatelmi, aby sa necitili samy. Nie-
kedy mal ¢lovek pocit, Ze je to dom pre
starsich ludi. Pravda je vSak taka, Ze to
bola pre tychto ludi kone¢na stanica.
Pre mria to v§ak bolo skvelé miesto na
stretnutia, kde som sa citil Stastny. Pri-
jali ma a ja som sa citil, akoby som bol
ich stcastou. Svojim spdsobom som aj
bol. Vagsinou som vyhladaval typ ludi,
ktori boli tak trochu vylaceni.

Mali ste niekedy rovnaky zvlastny
pocit ohl'adom nejakého iného miesta
alebo l'udi ako v Café Lehmitz?

Ano, ale Café Lehmitz bolo pre miia
prvym a nesmierne vynimocnymi
miestom. To isté som citil, napriklad,
ked som fotografoval vo viznici, v opat-
rovatelskom tstave alebo v psychiatric-
kej lieCebni. Tieto tri miesta, kde som
neskér fotil, vysli ako trilégia o uza-
vretych tstavoch. Bolo pre mria dole-
Zité vojst dnu a spoznat ludi a dévody,
preco tam boli. Chcel som vediet, ako
je to mozné a ¢o tam robili. Od detstva
ma vzdy zaujimalo, ¢o sa skryva za
uzamknutymi dverami. Je to takd

moja zvedavost.

Kazdy fotograf vklada do svojich diel
urciti svoju skiisenost'. Aka je ski-
senost/prepojenie medzi vasim det-
stvom, mladost'ou a vasou fotografiou?
Myslim si, Ze som samotar. Tito vec
mam spolo¢nd s vic§inou fotografov,
ktorych pozndm. Nase osobnosti st
dost osamotené. Sme tvrdohlavi, zve-
davi a mozno tak trochu ,,na hlavu*.
Vsetci sme az prili$ sastredeni na
nieco. Pozrite sa na Josefa Koudelku.
Pozndme sa od roku 1982. Je tvrdo-
hlavy, osobity, jedineény a m4 fana-
tickd osobnost. Vela som sa od neho
naucil. Na zac¢iatku som hovoril

o samotnom dobrodruZstve, ¢o zna-
mena nieco riskovat. Rad podstupu-
jem rizikd, aby som videl viac, aby som
posttpil o krok dalej. Paméitam si, ako
som sa vo veku troch rokov §plhal na
stromy a potom som sa z nich nevedel
dostat dole. Museli prist poZiarnici, aby
ma zachranili. Bolo to pre mna typické.
Dnes uz poZiarnikov nepotrebujem.

V roku 1984 ste vydali knihu s nizvom
Fangelse, ktora je prvou z trilé-

gie o uzavretych Gstavoch. Nasledo-
vali knihy Ragang till kirleken (1991)

aIngen har sett allt (1995) o starost-
livosti o starSich I'udi a psychiatric-
kych pacientoch. Trilégia predstavuje
hlboki sondu do ¢asto skrytych aspek-
tov spolocnosti. S tymito projektmi sa
vase obrazy stali osobnejsie, intimnej-
sie. Co vas viedlo k fotografovaniu viz-
nov, starsich I'udi alebo 0s6b trpiacich
dusevnymi chorobami?

Zacal som viznicou. Predtym som

v Café Lehmitz stretal mnohych
véznov. Jednym z mojich najlepsich
priatelov, ktorych som tam mal,

bol Lothar. Bol akymsi vodcom.
Nerozumel som preco, ale viem, Ze
mal rdd dve veci — Ramonu a ¢ierneho
pudlika. A potom mal rad asi aj mnia.
Staral sa o mrtia a pobil sa s ludmi,
ktori ma chceli okradnit. Vzdy som
hladal také postavy, aké som spoznal

v Lehmitzi. Trvalo mi dlho, kym som
ziskal povolenie na vstup do viznice

a mohol tam fotografovat. Bolo to v 80.
rokoch. Pracoval som ako fotograf

pre televizny film, ktory sa nakrical

vo vaznici. Po dokonéeni filmu som
zasiel za riaditelkou véznice a povedal
som jej, Ze by som rdd vyhotovil dalsie
fotografie a spoznal dalSie miesta vo
vnatri. Povedala ,v poriadku“ s tym,

Ze je to na mne a Ze tam pdjdem na
vlastné riziko. Bolo tam 60 oddeleni.
Zostal som tam dva a pol roka.
Nemohol som spat'v priestoroch
viznice, a tak som spaval vonku vo
svojom Volve. StrdZca viznice ma
prisiel zobudit kazdé rino o siedme;j.
Najprv boli podozrievavi, neskor si
v8ak zvykli na moju pritomnost. Kazdé
rano som dostal $alku kavy, trochu
chleba a syra, kazdy derl som mal
rovnaké ranajky (smiech). Po rafiajkich
som fotografoval jedno oddelenie za
druhym. Knihu som vydal v roku 1984
a tplne sa rozpredala. Myslim si, Ze
dnes by uz nebolo mozné ist do viznice
a fotografovat tam.

AKé to je byt' zamknuty vo vnitri?
Zdalo sa mi, Ze myslienka slobody tam
bola akymsi spdsobom formulovana.
Bolo to filozofické. Nezaujimala ma
socidlna ani politicka stranka pribehu,
ale t existen¢na. Chcel som vediet, aké
to je byt zamknuty. Co je sloboda? Exis-
tuje? Zistil som, Ze sloboda v skuto¢-
nosti vo vizeni existuje, za tymi sedem
metrov vysokymi mdrmi, spoza kto-
rych nemozete vyjst von ani utiect.
Ked ste vonku, neexistuje. Tam, kde ste
zamknuty, existuje, ale len ako mys-
lienka. Je vo vasej hlave, v mysli, ako
myslienka Zivota, lasky a moZnosti.
Myslienka vSetkych tych veci spojenych
so Zivotom vonku.

Je to ako protest: ,,V poriadku, zam-

Kkli ste ma vo vniitri, ja sa vSak dosta-
nem von.“ Vizni na to musia mysliet,,
inak by zrejme zamknuti nepreZili.
Ano, presne. Méte potrebu utiect. Bez
ohladu na to, ¢o urobili, tazba utiect je
zdrava. Ak nechcete utiect, vzdavate sa.

V ramci trilégie ste pracovali na
projekte realizovanom v iistavoch
pre dusevne chorych. Je to téma, na
ktorej nepracuje vela fotografov. Viem
len 0 6smich: Raymond Depardon,
Richard Avedon, Mary Ellen Mark,
Alex Majoli, Eugene Richards, Jindfich
Streit a Matds Zajac, ktory bude na
Mesiaci fotografie vystavovat spolu
s vami. Preco je to také vinimocné?
Je to mimoriadne naro¢né, musite
bojovat proti mnohym zakonom.
Pozrite sa na Ward 91 od M. E. Mark.
Je to GZasnd kniha, bola tam vsak len
kratko a z jej knihy to citit. Je to vSak
skveld fotografka, takZe to vie spravit
za kratky Cas. Ja som zly fotograf,
potrebujem ovela viac ¢asu. Stravil
som tam dva a pol roka. Ddvod, preco
sa fotografi tejto téme nevenujd, je,
Ze je to vyCerpavajuce a z mnohych
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dévodov aj problematické. Testujete
tym aj vlastné dusevné zdravie.
Musite byt naozaj stistredeny, musite
vediet, ¢o chcete robit. A musite to
robit poriadne a zodpovedne. Zoberie
vam to v8etku silu. Nie fyzicka silu,
ale v8etko, o je vo vnutri vis. Bude

sa vam to zjavovat vo vasich snoch.
Nie preto, Ze fotografujete dusevne
chorych ludi, lebo vy chord nie ste.
Tito ludia maji bezné ochorenie. Ale
ludia mimo psychiatrickych lie¢ebni
rozmyslaji odlisne. Navs§tevoval som
rodinnych prislusnikov oséb, ktoré
som fotografoval, chcel som im dav
fotky. Mal som vSetky fotky so sebou,
aby som im mohol ukazat prostredie,
cely projekt. Bol som velmi sklamany,
pretoZe moje fotky vsetci odmietli.
Nechceli, aby som ktortikolvek z nich
zverejnil. PretoZe sa hanbili. Nie je

to beZna choroba, hovorili mi. Ale
ano, je. Nie v$ak pre nich. Bol to pre
mila nesmierne smutny moment.
Prestal som fotografovat asi na Styri
mesiace. Potom som sa vratil s novym
fotoaparatom znacky Rolleiflex a zacal
som fotit 6x6. Prinieslo mi to novy druh
meditativneho fotenia. Pri pouzivani
tohto fotoapardtu sa divate dole, a mate
iny typ kontaktu so svojim okolim.
Otvorilo mi to nové dvere v mojom
vnutri, aj v ramci psychiatrickej
lie¢ebne. Zostaval som tam na noc.
Nemal som povolené spat' tam, taky je
$védsky zikon, mohol som tam vsak
zostat neskoro do noci, napriklad

do druhej alebo tretej hodiny. Vtedy
som pochopil, Ze po¢as noci sa deje
nespocetné mnozstvo veci. Ludia sa
navstevovali, aby nadvizovali vztahy
s inymi. Prave o tom s moje fotky.
Nie st o ludoch v psychiatrickom
zariadeni, ale o ludoch ako vy alebo
ja. Rozdiel je v tom, Ze odtial nemézu
odist. Je to mimoriadne tragicka

a problematickd situdcia. A toto sa
nezlepsilo. Nielen vo Svédsku, ale nikde
na svete.

Na tento projekt pozvali vas

a spisovatel'a Gérana Odbratta, aby
ste sa pokiisili nezavisle zachytit'
zariadenia pre dusevne chorych vo
Svédsku. Goran o vasich fotkich
napisal, Ze ,,vim umozZiiuji vidiet' seba
vinych“. Je to sposob, ako by sme sa
mali divat na inych, vratane dusevne
chorychI'udi, akoby sme sa divali do
zrkadla?

Presne tak to je. Nie st to len ludia

v psychiatrickej lieCebni. St to nasi
bratia a sestry, oby¢ajni ludia, ktori sa
tam ocitli, pretoZe st chori, to je vetko.
Majt vela €o povedat a vela ¢o dat, vo
svojom vnitri skryvaja poklady. To isté
plati aj o vazniciach. Nechodim tam
len ako fotograf s fotoaparatom, ale

v prvom rade ako ludska bytost, ako
priatel. Samozrejme, mdm pri sebe
fotoaparat a okamzite ho ukdzem.
Dévod, pre¢o som fotografom, je, Ze
stretavam tolko I'udi a uéim sa o Zivote,
o nasej histérii, ale aj o sebe. A citim
tak vidsie prepojenie. Musite sa vratit
k zakladom, zostat tam, pracovat
odtial, a najdete rodinu nech uz pdjdete
kambkolvek. Takto to funguje. Nemdm
v tejto stvislosti romantické predstavy,
posobim v tejto oblasti uz 55 rokov.
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Fotografovali ste prevazne l'udi, pozo-
rovali ste ich, spoznavali ste ich a, ako
ste povedali, u¢ili ste sa od nich. Coste
sa teda od nich naudili?

Ak odstranite povrch ¢ povolania,
ktoré z roznych dévodov mame, uvi-
dite, Ze sme takmer rovnaki. Hovo-
rim z vlastnej skdsenosti. Ani jedna

z mojich fotografii nepochddza z mojej
mysle. Je to skdr intuitivny a emocio-
nalny proces. Pri editovani knihy pre-
myslam trochu predtym aj potom, nie
vSak vtedy, ked fotim. Nerdd premys-
lam. Myslenie mi vlastne ani nejde. Nie
som konceptuilny.

Musi to byt pre vas tazké pozerat' sa
na dnesny svet, ked' ste sa vidy snazili
néjst'vIudoch to najlepsie. S akymi
etickymi aspektmi ste sa stretli pri
praci na svojich projektoch a ako ste
ich riesili?

Nikdy som neukazoval fotky, ked

s tym fotografované subjekty
nesuhlasili. Moja predstava

o fotografovani nie je len o tom, aby
som ludi odfotil, ale aby som tie fotky
aj vratil ludom, ktorych fotim. Zacal
som s tym v Café Lehmitz. Tam som
mal svoju prvi vstavu. Pribil som
350 fotografii na stenu po celom bare
aludia, ktori sa spoznali, mohli tieto
obrazky zlozit a ponechat si ich, takZe
vystava bola kritka, trvala tusim

$tyri dni, respektive noci. A v tom
som pokracoval aj v opatrovatelskom
Ustave, vo vizeni aj v psychiatrickej
liecebni.

Vasu knihu z vizenia som ukazala
jednému priatel'ovi a ten sa ma
spytal, i to nie je zneuZivanie

I'udi. Argumentovala som, Ze tieto
veci musite ukazat, aby ¢lovek
pochopil. Medzi dokumentovanim
azneuzivanim l'udi je tenk4 hranica.
Co by mal fotografvediet pri prici na
podobnom projekte?

Je to pravda. Musite ludi vyuzivat.
Vsetci to robime po cely Zivot.

Ako novorodenci vyuZijeme svoju
matku na to, aby ndm dala mlieko,
starostlivost a vSetko ostatné. Tito
skutoénost musime akceptovat.
Vyuzivat ludi nie je nespravne.
Délezité je, ako ludi vyuZzijete

ana aky tcel. K ludom sa musite
spravat zodpovedne, s re$pektom.

Ja reSpektujem ludi mozno az prilis.
Niekedy ani nefotim, hoci ini fotografi
by povedali: ,Ach, to by bola nidherna
fotka.“ Vo svojej prvej knihe Grona
Lund som prestal fotografovat, ked
som videl opitych ludi alebo policajtov
v konkrétnych situaciich, ale to je iny
pribeh. Nefotim po cely ¢as. Fotim

v situdciach, ked ma ludia prijimaja
takého, aky som. Nie som typicky
fotograf. Tvorim knihy a vystavy, to je
vSetko.

Co vas stale pohania a niiti ist von
afotografovat I'udi?

Chcem sa dozvediet viac. Zaujimaji
ma okolnosti, rézne osobnosti, prave
to ma Zenie vpred. Som zvedavy, je

to takmer choroba. TieZ ma zaujima,
ako vyzera ¢lovek na mojej fotke. Mam
zaujem spoznavat ludi. Neddvno ma
pozvala galéria, aby som prisiel do
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Neapola fotografovat (kniha Napoli
vysla v novembri 2023, vyd. L’Artiere).
Nikdy predtym som tam nebol, tak
som §iel a uzil som si to. Fotografoval
som ludi, ktorych som nepoznal,
postavajic uprostred ulice. Vietko

sa dialo velmi rychlo. Pozyvali ma na
rozne podujatia, napriklad som sa
ocitol na mafiidnskej svadbe. Bol tam
svadobny fotograf, ktory vedel, Ze
som v Neapole. Povedal, Ze méZzem
ist s nim a Ze ma predstavi rodine, ale
o mafii mi ni¢ nepovedal. Videl som
tam stat dvoch chlapov s gulometmi.
Bolo tam vela luxusne oblecenych ludi
a mnozstvo peknych dut. Nemohol
som odfotit vSetko, ale niektoré
fotografie st v knihe. Nemohol som
v8ak povedat, Ze boli odfotené na
mafidnskej svadbe. Len to, Ze slo

o oby¢ajnd svadbu.

Ludské oko je akysi Sirokouhly
objektiv. Ak by sme porovnali l'udské
oko s objektivom, zodpovedalo by

to 43 mm objektivu. Vidime svet
horizontélne. Pre¢o uprednostiiujete
vertikilne snimanie pred
horizontilnym? Akoby ste sa snazili
odstranit pozadie, najmi ked'ste
blizko svojho objektu. Alebo je skor
vasim cielom vytvorit napatie?

V knihe Napoli st len vertikilne
fotografie. V knihe je len jedna
horizontélna fotografia, v osobitnej
limitovanej edicii. Pri snimani
vertikalnych zaberov ste v porovnani
s panoramatickymi zdbermi bliZsie

k ludom, ktorych fotografujete. Vo
svojich prvych knihach som fotil viac
horizontélne, napriklad v Café Lehmitz
alebo v opatrovatel'skom tistave

z trilbgie. V psychiatrickej lieCebni

som zacal robit viac horizontalnych
fotografii. Kniha Napoli je v8ak
jedine¢na. Vytvoril ju mimoriadne
talentovany taliansky knizny grafik
Ramon Pez. Od zadiatku mal nipad
urobit triptychy, nie diptychy. Bolo
neuveritelne naro¢né dat spolocne tie
fotografie dokopy. A myslim si, Ze je
tazké sa na td knihu aj pozerat.

Ked'sa vas pytali, kto mal na vas naj-
vacsi vplyv, spomenuli ste Christera
Stromholma a knihu Liska nal'avom
brehu (Love on the Left Bank) od Eda
van Der Elskena. Pre tych, ktori tito
knihu nepoznajii— o éom je? A preco
bola pre vas taka vyznamna?

Kniha mala na miia obrovsky vplyv.
Je ako celd fotograficka skola, ako
$kolské zadanie. VSetko v tej knihe
najdete. Kipil som si ju hned, ako
som ju prvykrat zazrel. Bol som
$okovany, pretoZe to bolo presne to,
o som chcel robit s Café Lehmitz.
Chcel som tt intimitu, blizkost, chcel
som byt tak blizko, ako bol on. Snazil
som sa vytvorit rodinu ludi, rodinu,
ktora som miloval. Prdve to mi ta
kniha dava. Ed van Der Elsken tych
ludi miloval, bol ich sti¢astou. Nebol
voyeur, bol vo vnttri. Dostdval sa

do bezprostrednej blizkosti, nestil
opodial s teleobjektivom v krikoch
alebo za mtrom. Siel tam rno a fotil
so svojou malou Leicou. Bolo to také
symbolické a poetické. Miloval som to.
Zoznamil som sa s nim na jeseri roku
1966, na jeho hodinach na fotografickej
skole, bolo to vzrusujice. Vela toho
nepovedal, hovoril kratkymi vetami
ako Hemingway. Naucil som sa od
neho discipline. A dozvedel som sa

o dobrodruzstve. Bol pre mria v prvom

rade dobrodruhom. A bol mi aj akymsi
otcom. Neskdr sme sa stali priatelmi.
Povedal som mu, Ze musim ist'za
priatemi do Hamburgu. Potom si v8ak
musime pozriet kontakty, povedal mi.
Odpovedal som, 4no, samozrejme.
Ukdzal som mu svoje kontakty

z Hamburgu a fotky, ktoré sa mu pacili,
oznadil pismenom C. Neukdzal som
mu v§ak Café Lehmitz. Chcel som, aby
to zostalo mojim tajomstvom. Bolo to
pre miia velmi osobné a vynimocné.
Pozval som ho na vystavu 11. mdja 1970
v Galleri Karlsson v Stokholme, kde
som vystavoval 350 fotografii, tie isté
ako mesiac predtym v Café Lehmitz.
Vyhotovil som dve képie z kazdej fotky.

Po roku 2000 sa vase obrazy radi-
kalne zmenili, stali sa tmavsimi a kon-
trastnej$imi. Zacali ste pouZivat blesk
azadali ste fotografovat aj zatisia.

Co vés podnietilo k takejto zmene?
Nadobudol som pocit ztfalosti

z organizovania vystav, ktoré
zobrazovali vylu¢ne ludi. Potreboval
som Struktiru, vzory, budovy, prirodu,
zvieratd. Potreboval som spojit ludi

s dal§imi prvkami, aby som zmenil
svoj pristup k prezentacii mojej tvorby.
Velmi ma inpiroval Daido Moriyama,
obdivoval som jeho kontrastny,
graficky Ciernobiely styl. Ak sa pozriete
na moju knihu o psychiatrickych
lie¢ebniach, v§imnete si vjrazny
posun v mojom $tyle v porovnani

s mojimi fotografiami z vaznic. Je to
raz$ie, kontrastnejsie. Zmenil som

aj sposob tlale. Aj v City Diary som
pouZil inti techniku tlace, rovnako

ako pri knihe Close Distance (Blizka
vzdialenost), ktord vysla predtym

v roku 2002. Zameral som sa skdr na
malé detaily kombinované s tvirami.
Moj sklon k organickému foteniu bol

v City Diary zretelnejsi ako v mojich
predchddzajucich pracach.

TakZe k pouZivaniu blesku vas inSpiro-
vala japonska fotografia?

Ano, ale i3lo aj 0 iny spdsob miesania
obrazkov, hladanie otdzok namiesto
odpovedi. A toto robim aj teraz — odpo-
vede uz velmi nehodnotim, pretoze

je ich velmi vela. Viac ma zaujimaja
otazky.

Je niedo, Co ste este nefotografo-

vali a chceli by ste to odfotografovat?
Vytvorit nie¢o tiplne nové?

Maim jeden sen. Chodil som na $véd-
sku filmova skolu, nenakrtil som
vSak Ziaden film. TakZe mojim snom
je nakratit dokumentarny film. Potre-
bujem len digitalny fotoaparat. Mam
iba maly analégovy fotoaparat Con-
tax T3. Neddvno som videl fantasticky
dokumentérny film od Sary Broos. Je
zasné vidiet, éo vietko sa da s fotoa-
paratom robit. Na druhej strane chcem
viac fotit. Nedavno som navstivil
Malmg. Pozvali ma tam na rezidenény
umelecky pobyt s tym, Ze zorganizuji
vystavu fotografii, ktoré tam nafotim,
takZe to bola vyzva. Potom p6jdem do
Marseille a urobim to isté.

Jana Rajcovd
fotografka a publicistka
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VIKEND VO FOTOGRAFICKOM RA]L.PARADA]S PHOTO FEST
SIRAZI CESTU MEDZINARODNYMI FESTIVALMI

V Banskej Stiavnici sa stretli desiatky
fotografov, vjtvarnikov a nad$encov
vizudlneho umenia. Pocas otvaracieho
vikendu 17. - 19. maja 2024 organizatori
pripravili aZ 17 vernisazi a bohaty
sprievodny program.

Paradajs nie je len referenciou raja;

je to aj nazov kopca ty¢iaceho sa

nad mestom, z ktorého sa naskytaju
krasne vyhlady na malebnd Stiavnicu.
Paradajs, resp. po slovensky raj,

je podla vykladu v slovnikoch (ak
vynechiame biblicky v§znam) , miestom
blahobytu, blaZenosti a Stastia®, na
inych miestach sa tymto slovom
oznacuje ,krasne, utesené, prijemné,
skvelé, ocarujtice miesto“. MdZe to
vyzniet pateticky, ale ii¢astnicky

a Castnici festivalu by s tymito
privlastkami zaiste sthlasili. Paradajs
Photo Fest (PPF) je sice fotograficky
festival, ale navstevnikom poniikol
ovela viac ako len fotografie.

OTudoch a miestach

Organizitorom treba odobrit, Ze za
miesto konania festivalu si zvolili

prave toto banské mestecko, ktoré

by sa po¢tom obyvatelov zmestilo do
Bratislavy 45-krét. Svojim povestnym
geniom loci presvedcilo, Ze si zaslizi
zastreSovat takéto podujatie. Mesto

v obklopeni kopcov a tajchov, ktoré st
cez leto pIné domadcich aj dovolenkarov
a po zvy$ok roka frekventovane
navstevované otuZilcami; mesto

s bohatou histériou a volakedaj§imi
privilégiami kralovského mesta; mesto
podla legendy zaloZené vdaka pastierovi,
ktory si v§imol jastericky so zlatym

a striebornym prachom na chrbte, vdaka
¢omu zalozil banicku osadu a za¢alo

sa tazit. Mesto spité so Sladkoviovou
Marinou, najdlhSou ldbostnou bastiou
na svete; mesto s banikmi, ikonickou
Kalvériou ¢i rodnym domom slavneho
fotografa Beatles. A v neposlednom
rade s mnozstvom galérii a inych
umeleckych ingtitdcii, ¢o je nepochybne
predpokladom i podmienkou toho, aby
sa tam mohol konat fotofestival.
Nemozno vynechat Hajoviiu, kultarno-
turistické centrum v sedle Cervend
studiia, ktoré je vo viacerych ohladoch
prepojené s PPF. Mnohi vystavujici
autori tam totiZ stravili tyZdne na
reziden¢nom pobyte, v ramci ktorého
vnimali, sledovali a tvorili - vysledkom
st silné a jedine¢né projekty, ktoré si
festivalovi navstevnici prezreli pocas
putovania mestom. Stacilo nasledovar
ruzovi vlajku s logom festivalu vejicu vo
vetre a tlupu [udi, pricom va¢sina z nich
mala na krku preveseny fotoaparat.

Styrikrit Paradajs

Nosnou témou prvého ro¢nika PPF
bol samotny nazov festivalu. Hlavna
vystava Paradajs Paradajs bola
rozdelend do $tyroch mensich, kroré

Nézov: Paradajs Photo Fest
Miesto: Banska Stiavnica
Datum: 17. 5. - 16. 6. 2024

-

Paradajs Photo Fest | foto: iuké§ Rohérik
prostrednictvom réznych autorskych
pristupov vzdali hold hostitelskému
mestu. Spolo¢ny vystavny projekt
Alana Hy7u, Roba Ko¢ana a Michata
Konrada (PL) Paradajs Paradajs 1
otvorili v Kultdrnom centre. Hyza
pocas dvoch rokov velkoformatovym
fotoaparatom portrétoval navstevnikov
Hajovne — umelcov, politikov, filozofov,
milovnikov prirody. Jeho systém

prace koreloval s dusou tohto miesta

is analégovym procesom, fotografie
vyZaruju pokoj ¢i porozumenie, mozno
v nich badat aj ndvrat ku koreriom,
lasku k fotografickému kumstu

i monochromatickym $tylizovanym
portrétom, poctu velikinom ako
Nadar, Sander, Karsh ¢ Avedon. Dalsiu
stenu v sile vyplnili Ko¢anove ru¢ne
kolorované Pohladnice zo Stiavnice:
kombinacie fotografii a malieb, obrazy
presahujice hranice jedného média.
Koc¢anovu vizudlnu poetiku doplnila
Iva Gibovd vetami, ktoré tvoria pribeh
ku kazdej fotografii. Trojicu uzatvira
polsky autor Konrad, ktory sa tiez

hrd s hranicami grafiky, fotografie

a malby. V konceptudlnom rozpravani
nadm predklada pribeh metaforického
znasilnenia prirody, ktoré je vysledkom
tazby uhlia, ale i krajiny, v ktorej je
ludskd bytost len akymsi fragmentom.
Slovami kurdtora, hlad4 ,bajny
meteorit, ktory mal spadntt niekde

v Hornom Slezsku. Styri steny
zaplnené troma autormi st nasiaknuté
nostalgiou ¢i melanchéliou, funguja
spolu aj osamote.

Druhd ¢ast hlavnej vystavy Paradajs
Paradajs 2 predstavuje Michu Bardy,
ktora vo svojej sérii Terra banensium
dokumentovala ludi pracujicich

v poslednej rudnej bani na Slovensku.
Portréty banskostiavnickych banikov
boli umiestnené — ako inak — v §tdlni,

ato hned'vedla rodného domu

Deza Hoffmanna. Parmetrovd cesta

k fotografidm na konci skalného atvaru
sprevadzand ob¢asnym zvukom kvapiek
dopadajtcich na kamienky bola zimerne
neosvetlend; t¢astnikov tak aspori na
chvilu priblizila k pocitu, ktory zaZivaji
banici, ked faraju. Zrak si privykol na
tmu, poméhali sme si hmatom. Portréty
banikov s prilbou a zazatou ¢elovkou st
poctou ich praci v podzemi.

Tretiu Cast Paradajs Paradajs 3

tvoria projekty Diany Takacsovej

a Lenky Lindak Lukacovicovej, tiez
vytvorené pocas reziden¢ného pobytu
v Hajovni. Takacsova, podobne ako
Bardy, upriamuje svoju pozornost na
banictvo, respektive na jeho odkazy

v réznych podobach a formich

—v stretnutiach s banikmi a ich
rodinami, v okolitej zasneZenej krajine
ivmysliach ludi, vjednoznaénostiach
¢i asociaciach. Lindak Lukacovicova
zachytava roznorodost domindnt
Stiavnice, pri¢om jej fotografickd esej
otvara otazky, ¢i sa zlatd éra mesta
skon¢ila, alebo sa este len zacina.
Skiima a objavuje mnohotvarnost
mesta z réznych perspektiv. Fotografie
v8ak nesta¢i vnimat len cez obrazovku
pocitaca alebo smartfénu; treba

sa ich dotknut, chodit okolo nich,
vidiet ich vInit sa vo vetre. Tato
koncepciu autorky dosiahli instalaciou
v exteriéri, v blizkosti tajchu Cervena
studria - fotografie boli nalepené na
velkorozmernych bielych plachtach,
ktoré boli natiahnuté pomedzi
stromy. Prazdne biele plochy zaplnil

a ozivil sprejer, ktorého prizvali

do spoluprice.

Hlavnt vystavu v poslednej Casti
uzatviraji Daniel Harvan a Lukas
Rohérik. Paradajs Paradajs 4 je
zdanlivym odklonom od ¢asto

opakovaného narativu banského

mesta; Bansk4 Stiavnica viak je aj

bola ovela viac réznoroda. Autori sa
zamerali na menej znamy aspekt:
textilny priemysel, ktorého histéria
spatd s tymto mestom siaha az do 18.
storoCia a spdja sa s pradiartiou bavlny.
T4 sa neskor pretransformovala do
viacerych textilnych tovarni a po druhej
svetovej vojne vznikol vjznamny
podnik s ndzvom PLETA. Zaznamenali
spomienkové rozhovory s byvalymi
zamestnancami a spracovali tisicky
fotografii savisiacich s jeho ¢innostou.
Préave tie boli odprezentované
festivalovym névstevnikom. Maji
pombdct pri identifikdcii osdb byvalych
zamestnancov a zaznamenat
spomienky na profesie, pracovné
¢innosti a mimopracovné aktivity
spojené s podnikom PLETA.
Zaspominali si rodinni prislu$nici aj
pamadtnici.

Obsahova aj tematicka r6znorodost
Okrem hlavnej vystavy toho bolo v§ak
na PPF ovela viac. Priestor dostali
mladsie autorky a autori i renomované
mena slovenskej fotografie. Vystavené
projekty obsahovo a formélne oscilovali
medzi dokumentom a konceptom,
medzi interiérom a exteriérovymi
site-specific instaldciami, medzi
Jinstituciondlnymi“ vystavami

so zardmovanymi fotografiami

na dokonale nasvietenych
minimalistickych ¢istych stenich

a nekonvenénym umiestnenim,
napriklad v okoli tajchov na drevenych
kolikoch zatl¢enych v zemi.

Samotné otvorenie festivalového
vikendu v piatok podvecer patrilo
dokumentirnemu fotografovi

Alanovi Hyzovi. V cykle Zem, ktord
zostava sa nezameriaval na notoricky
zname miesta a ikonické stiavnické

vyhlady, prave naopak. Jeho pozornost
pritahuji naoko oby¢ajni ludia,
tajomno, skryté pribehy, stratené
ulicky, do ktorych turisti nezvyknd
zavitat. Mesto ho prijalo, odkrylo sa
mu, ukazalo sa mu vinom svetle -

a on ho zase jemu prizna¢nym svetlom
zvelnil.

Veronika Marek MarkoviCova nim
dovolila nahliadnut do duse Zeny-
umelkyne, z ktorej sa v okamihu
premeny na matku (teraz uZ s troma
detmi) stala dusa prahntca po
autorskej slobode. VV cykle Rastie(me)
vidime, ako si ukrajuje ¢riepky

Casu, hlada cesty a sposoby, ako
tvorit. Jej nastrojom sa stal Instax,
prirodzenym prostredim les a tvorivym
¢asom noc. Instantné fotografie st
niekedy findlnym zaberom, inokedy
materidlom na dalsiu pracu - kolaz,
rytie i vy$krabdvanie do obrazu.

V no¢nom tichu presmerovava svoju
pozornost, vyCerpanie ¢i melanchéliu
na dotyk s umenim. Vystavené

diela v Art Cafe predstavujii terapiu
lesom, ale tieZ z4zitok spocinutia

v krajine; doslovne a ziroveri obrazne
v autorkinej mysli.

V rodnom dome Stefana Vigtiovského
bola predstavena vystava $tudentiek
a Studentov ITF Opava s nizvom
Sed4 zéna. Ide o spoloény projekt
neformalnej skupiny ludi z jedného
ro¢nika. Vich fotografiich absentuji
Ziarivé farby, v Sedych odtierioch
nachidzame neisté tizemie plné
nepokoja, ktoré hlada cestu na svetlo.
Rézne pristupy maji vela spolo¢ného
- predovsetkym odosobnenie, pricom
tvare z fotografii miznd, odvracajit
sa Ci skryvajd, alebo tvoria len akési
pozadie inym, ddleZitejsim veciam.
Nachadzame autoterapeutické sibory,
konkrétne ¢i nejednoznaéné obrazy,
fotografiu krajiny, otdzku svetelnych
instaldcii, ale aj vyvijajici sa archetyp
muza a jeho nové definicie a roly

v sti¢asnej spolo¢nosti.

Z mlad$ej generacie sa predstavila

aj Ema LancariCova, ktord premieria
existenciu objektov a subjektov

na fotograficky zdznam. Zaobera

sa filozofickymi kontextmi tedrie
fotografie, pricom poukazuje

na fakt, Ze vo fotografii ide

o konstelaciu $tvorrozmerného
priestoru, kvantity ¢asu a toku

svetla. Nazov vystavy, Utépia, sa
premieta do hlavného motivu: stipu
ako zikladného stavebného prvku,
pricom sa zahrdva s repetitivnostou,
mozaikou vytvorenou z polaroidov,
stiporadim s vykonstruovanym
prostredim. Fotografie osadené vo
velkorozmernych drevenych rimoch
s pantami bolo mozné vertikalne
otacar, divdk tym mohol pristiipit na
autorkinu hru. Vernisaz v prostredi
kultarneho centra Eleuzina ozvlastnil

fotonoviny
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hudobnik Morgien, ktory si pripravil
zvukovi kulisu reagujiicu na Emine
fotografie.

V Antikvariitiku vystavovala

Kvet Nguyen, ktora nedavno vo
vydavatelstve Dennika N vydala knihu
Vsetko, ¢o nis spdja. Dlhodobo sa vo
svojej tvorbe venuje témam identity

a inakosti, ¢o pramenti zo skisenosti
jej samej i jej rodicov, vietnamskych
migrantov, ktori na Slovensko prisli
pred NezZnou revoltciou. Na PPF
predstavila sibor diel pod ndzvom
Opatovat pohlad, ktoré divici hladali
pri prechddzani antikvaridtom —
vyttcali z regilov s knihami a tvorili
akési zalozky, ktoré vnimavého ¢loveka
prindtili pozorne sledovar, hladar,
zastavit sa. Hladat v miestnosti
rovnako, ako hladdme pri listovani

v knihe; zastavit sa rovnako, ako

ked nas zaujme nieco netypické,
zvla$tne, domu je potrebné venovar
pozornost. Odkryvali sme pribehy,
hladali asociicie, ¢itali jej myslienky

a z hladiska semiotiky ,¢itali“ aj jej
fotografie, ktoré st tieZ , textami“
odovzdavajiicimi posolstvo. Autorkine
,zalozky“ boli hravé, ale aj stiestiujtce,
jednoznacné aj nejasné, konkrétne

aj abstraktné, vyZarovali pokoj aj
stiesnenost; boli tam vsetky jej pocity
prameniace z nekone¢ného mora
otazok, kto som a kym chcem byr.
Diela Zuzany Pustaiovej st lahko
rozpoznatelné. Zaujma formou
(farebnostou, sytou ruZovou,
oranzovou, zltou) aj obsahom.
Prostrednictvom autoportrétov

a inscenovanych zatisi odkazuje na
situdcie, v ktorych je vlastnd autenticky
preZivana realita spochybriovana

¢i potlac¢ana tradiciami, zazitymi
stereotypmi alebo ,dobre myslenymi”
civilizaénymi nivykmi. Programovo sa
venuje otdzkam rodovych stereotypov
a spolo¢enskych noriem. Aj vystava
You don’t have to, you ought to
naznacuje, ¢o by sme mali a nemali
robit/hovorit/mysliet si. Co je Ziaduce,
pripustné, ¢o sa toleruje a ¢o je,
naopak, nevyhovujice ¢i nevhodné.
Jej fotografie s vtipné aj ironické,
nastavuji ndm zrkadlo, naznacuji
otazky: ,Je toto v poriadku? M6Zem
toto? Mala by som? Nesmiem?“ Na
vystave v Galérii Jula Bindera bola tiez
k nahliadnutiu jej kniha - mdze sa
nazyvat knihou, ked nemd zaciatok
ani koniec? Je to nekoneéné listovanie
leporelom, ktoré sa podobne ako

samotné fotografie prie¢i zauZivanym
$tandardom a postupom.
Ked sa masa ludi nasledujiica
vlajkonosica (na tomto poste sa
prestriedali viaceri organizatori)
prestvala povyse nimestia, zastavila
sa pri staromestskom doméeku
s ruzovou fasidou —ide o rodny
dom DeZa Hoffmanna, slavneho
fotografa Beatles, Rolling Stones,
Pink Floyd, Jimiho Hendrixa a inych
hviezd svetového formatu. Nadsenci
Safatikovci ho zrekonstruovali
a premenili na jediné mizeum na
svete venované tomuto fotografovi.
Z4azitok z domu a prezerania fotografii
umoctiuji pribehy o DeZovi, ktoré
vam tam na pockanie porozpravaja
(dozvedela som sa napriklad, kvoli
Comu sa na DeZa nahneval John
Lennon a ¢o bolo zaciatkom konca ich
spoluprice). V exteriéri za domom
vystavovali Studentky a Studenti
Protoateliéru z VSVU, pri¢om boli
odprezentované ich diela vytvorené
pocas spolo¢nych ciest po Slovensku,
od intimnej§ich pribehov hladajiicich
samého seba az po reflexiu krajiny, jej
pochopenie a nachddzanie sa v nej.
Putovanie Stiavnicou pokracovalo
lesnou cestickou k tajchu Velka
Vodarenska so zapamitatelnou
syto tyrkysovou farbou, s ktorym
kore$pondovala site-specific instalicia
fotografii na drevenych koloch
vbitych do zeme v blizkosti tajchu
—na mieste, ktoré je vicSinu leta
zaplnené slne¢nikmi, karimatkami
a dovolenkdrmi v plavkich. Jan
Viazanicka v prezentovanom cykle
Stiavnick4 dovolenka laskavym
sposobom dokumentuje tamojsie
plaZe, ktoré predstavuji kontrast
k inym dovolenkovym rezortom,
atrakcidm, ggcom. Fotografie
odzrkadlujt ind dovolenkovi kultiru:
na miestach u¢upenych medzi
okolitymi kopcami, s absentujiicimi
sluzbami, v lep§om pripade s toi-
toikami namiesto nekonec¢ného lesika,
v ktorom sa da skryt, s niekolkymi
stankami pontukajicimi pivo, colu
alangose, s lanami na stromoch
okolo jazera, z ktorych kapadi skacu
dovody... Viazanickove fotografie
st vyznanim mestu, jeho ludom,
atmosfére a spdsobu Zivota.

V Héjovni navstevnikov ¢akali hned
tri vystavy. Vo vnutri na stenich
viseli Trampovia Libora Fojtika:
subkultiira viaZuca sa na Cechy
a Moravu, ktora predstavuje jedineény

Robo Koéan | Pohladnice zo Stiavnice

68/24

Michal Konrad | Hled4ni ztraceného meteoritu

fenomén, ktorého inde vo svete niet.
Ide o hnutie zaloZené na priatelstve,
spolupatri¢nosti, romantickom vztahu
k prirode a odpore ku konzumnému
spOsobu Zivota a mestiactva. Trampska
kultira bola umocnena typickym
oblerstvenim — mastnym chlebom

Alan HyZa | Zem, ktora zostdva

Libor Fojtik | Trampovia

s cibulou, ktory bol pre , pttnikov*
presuvajtcich sa bez prestavky od
jednej vernisaze k dal$ej prijemnym
spestrenim a posilnenim. Okolo budovy
bola nainstalovana vystava Borisa
Németha Slovakia - Im Loving It, ktord
je akymsi satirickym komentarom

k euférii z kapitalistickej zaplavy
konzumného blahobytu, je hladanim
miesta slovenskej spolo¢nosti

v postkomunistickom svete,
svojbytnosti ndroda, rozpoltenosti

medzi V§chodom a Zipadom. Pontka
rbzne interpreticie Slovenska,
pri¢om prekracuje osobné, politické ¢i
narodné hranice, ale i lokélne a éasové
obmedzenia. Ide o mozaiku rozporov,
vizualne zachytenie dnes tak ¢asto
pertraktovaného slovného spojenia

polarizicia spolo¢nosti. Je zrkadlom
toho, kym sme, nie sme alebo sa (ne)
snazime byt. Sobotny vernisiZzovy
vecer v Hajovni ukonéila intermedidlna
vystava Vandy Mesiarikovej

v spolupraci s hudobnikom Morgienom
v spolo¢nom projekte Deleted Land.
Fotografie st reakciou na obec, ktord
bola v désledku razby uhlia vysidlen3,
zniena, vymazana z pamiti aj

z tradnych dokumentov. V atmosfére
tmavého, mozno aZ trochu desivého
lesa sa na plantce plachty premietali
Mesiarikovej obrazy, pricom atmosféru
umocnila Morgienova performance
predstavujica zvukovd verziu
zmiznutej krajiny.

Vikend ukondila vernisaz vystavy
Hladanie velkej nadhery Evy
Bystrianskej. Konotacia na
Sorrentina tu ma zmysel — podobne
ako vjeho filme ide o hladanie
zmyslu vlastnej existencie ¢i
vyrovndvanie sa s plynutim Casu, tak
sa aj Bystrianska vydava na cestu
hladania zmyslu ¢ sebauréent, a to
vo svojom bezprostrednom okoli na
jihlavskych sidliskich, kde sa odohrava
mnozstvo Zivotnych pribehov. Ide

o dokumentérne vyrezy reality, kroré
Casto pdsobia Stylizovane. Badat isté
paralely s Mariou Svarbovou, ale aj
vizudlnu pribuznost' s Edwardom
Hopperom. Kazda fotografia je silne
narativna a pontka priestor na rdzne
interpretacie a otazky, kto to je, kde,
preco, ako alebo ¢o robi. A vobec ¢i to,
Covidime, je realita alebo fantdzia.

Viac ako fotografie

PPF bol syntézou potesenia

z vizudlneho umenia, fotografii,
obrazov aj textov, novych médii,
hudobnych performance, bol
potesenim v8etkych zmyslov, zraku,
sluchu, hmatu, ¢uchu aj chuti. Bol
potravou pre umelecké duse (napokon
i doslovnou — hlivovy gulas v Hajovni

aj iné obCerstvenie na rdznych
vernisazovych $tacidch). Okrem naozaj
silného programu a umne vymysleného
konceptu putovania po meste festival
pokracoval cely nasledujici mesiac.
I5lo o premietania filmov o fotografii,
o zapocala filmarka a fotografka

Soria Maletz so svojou relaciou Fotka

je mftva. I8lo o rézne fotodebaty ¢i
workshopy. I8lo tieZ o prezenticiu
zinov vytvorenych Specidlne pri
prileZitosti konania sa festivalu. I3lo

o predaj umeleckych knih domacich

aj zahrani¢nych autorov, Casopisov aj
dalsich zinov, ale i grafik a pohladnic.
Bolo to intenzivne.

Nie je nevyhnutné podrobnejsie sa
rozpisovat o jednotlivych vystavich;

o intencidch autorov i interpreticii
kuratorov si mbézeme precitar na

webe PPF. Dolezitejsie je vyzdvihnat
,ducha“festivalu, nezabudnutelna
atmosféru stretnuti znamych po dlhom
Case ¢i nesmelé tsmevy nezndmych,
ktori sa stali zndmymi poéas vikendu

v Banskej Stiavnici. Lebo intenzivny
vikend je pomerne dlha doba, za ktort
si vryjete do pamati tvare navstevnikov
—a zrazu spozndavate takmer vSetkych
naokolo v kaviarfiach, reStauraciach,
na namesti, v obchode ¢iv bare. Bola to
pocta mestu, ktoré si po minuloro¢nom
ni¢ivom poziari zaslazilo vzpruhu,
atiez fotografickému médiu

v kombindcii s dal$imi druhmi umenia.
MoéZeme to oznadit za pociatok
nie¢oho, ¢o ma $ancu prerast do
renomovaného a respektovaného
medzinarodného fotografického
festivalu. Chcelo by to len mozno
trosku viac sa otvorit svetu. Prvy ro¢nik
dokazal, Ze sa to da.

Okrem Jana Viazanicku a Vandy
Mesiarikovej festivalovy tim tvorili
Morgien, Matej Luk4¢ a Martin
Gross. Odbornou spolupracovnickou
bola Veronika M. Markovic¢ova,
moderatorkami diskusii Verona
Hajducikovd a Soria Maletz. Vystavy
kuratorsky zastresili Jan Viazanicka,
Veronika M. Markovicova, Vaclav
Macek, Stanislav Piatrik, Branislav
Stépanek, Simon M. Safatik, Vanda
Mesiarikova, Lenka L. Lukacovi¢ova
a Anna M. Maximova.

Eva Kramara Jonisovd
pedagogicka a fotografka
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Helen Levitt | New York | 1988

Helen Levitt (1913 — 2009) — jej fotografie z New Yorku od 50. rokov st klasikou Zanru.
Znama je predov$etkym svojou ¢ierno-bielou fotografiou. Nevidené farebné fotografie americkej umelkyne,

PHOTO LONDON 2024

Miesto: Somerset House, Londyn, Velk4 Britinia

ktorej tvorba je dokazom jej velkej visne pre pouli¢nd fotografiu.

Do historického Somerset House

na brehu rieky Temza sa v maji uz
deviatykrat vratil veltrh fotografie
Photo London s viac ako 120
vystavujiicimi galériami z miest ako
Tokio, Brooklyn ¢i Lublana. Tie do
Londyna priniesli svoje najhortcejsie
talenty, no nechybali ani diela
fotografickych superhviezd, ako je
napriklad slivny médny fotograf
David Bailey. Kazdoro¢nd prehliadka,
ktord tento rok predstavila viac ako
400 fotografov, bola sprevidzand
programom prednasok a podujati,
vratane diskusii na témy ako napriklad
autoportrét, klimaticka kriza ¢i africka
fotografia vo vztahu k identite, moci

a sebaurceniu. Dali sa vidiet diela
osobné 3j politické, dokumentirne

a médne, hudobné a cestovatel'ské. Je

razké vyberat vzorku z toho, ¢o bolo
pontiknuté.

Kazdoro¢na prehliadka toho
najlepsieho v oblasti fotografie
predstavila bezprecedentny pocet Zien
pracujucich vo vSetkych Zanroch — od
posobivych novacikov az po etablované
mena ako Nan Goldin a Sarah

Moon. Viésina fotografii na Photo
London 2024 boli, neprekvapujtc,
zobrazenia ludi. Dévodom moze

byt ,znovuzrodenie” Rolling Stones.
Fotografie Micka Jaggera bolo

mozné ndjst vo viacerych galéridch.

Na rozdiel od Jaggera bol takzvany
,Index Moss“, merajici pritomnost
fotografii supermodelky Kate Moss,
tento rok pomerne nizky. Prekvapujico
chybali fotografie kralovnej ¢i dalsich

David Bailey | Rolling Stones, Goats Head Soup | 1973
Photo London 2024 priniesol obrazy zo 44 miest na Styroch kontinentoch, predstavujic ddlezité diela od pociatkov
média aZ po stcasnost. Tohtoro¢ny festival predstavil aj sélovii vystavu fantastickej kariéry Davida Baileyho.

Nazov: Photo London 2024
Datum: 16. — 19. maja 2024

Sian Davey | Zahrada| 2021-2023
Britskd fotografka Sidn Davey sa v tvorbe zameriava na svoju rodinu, pri¢om vychddza

a komunitu, ktord vytvorila.

predstavitelov britskej kralovskej
rodiny. Ich portréty byvali Standardom
predchadzajicich ro¢nikov. Nechybali
tigre, slony a letiace vtaky. Ani prazdne
klisé glamouru, ktoré sa tvari ako
umenie. Na vyvaZenie navstevnici
mohli vidiet vela pric s naozajstnou
hibkou, kvalitou a originalitou.

Somerset House je idiosynkraticky
priestor pre umelecky veltrh a jeho
tizke chodby a miestnosti sa zdali

byt obzvlast preplnené. Bol tam
hmatatelny ruch, aky si pamitam

z obdobi vrcholov pred pandémiou
vrokoch 2017 a 2018. Fotografie sa
predévali od prvého diia, zberatelia
necakali az do poslednych hodin pred
zatvorenim veltrhu. Galéria Petera

Fettermana napriklad predala niekolko

diel Sarah Moon, ktorych cena sa
pohybovala medzi 20 aZ 30 tisicami
libier. Ako sa darilo dielam slovenskych
fotografiek Marie Svarbovej a Evelyn
Bencicovej, netusim, ale pred ich
fotografiami bolo neustéle Zivo.
Okrem diel zndmych majstrov
fotografie sa na Photo London
pravidelne dostava do pozornosti aj
nova generacia fotografov. Na veltrhu
boli vyhlasené dve ocenenia, ktoré sa
zameriavaji na mladé talenty: Cena
Photo London x Nikon Emerging
Photographer Award a Cena Photo

London x Hahnemiihle Student Award.

PrestiZnu cenu Photo London x Nikon
Emerging Photographer Award 2024
ziskal Charlie Tallott, ktory sa vo svojej
prici zameriava na deindustrializiciu.
Cena Photo London x Hahnemiihle,

Rodney Smith | Odalisque No 1, Winfield Estate, Long Island | 2004
Na Photo London prva vystava diel amerického fotografa Rodneyho Smitha vo Velkej
Britdnii. Jeho tvorba bola prirovnavana k Alici v krajine zdzrakov od Lewisa Carrolla.

zo svojho zdzemia v psycholdgii. Zachytava trojro¢ntt premenu opustenej zdhrady

vyhlasovand od roku 2023, je uréena pre
studentov, krori Studuji fotografiu na
univerzitach vo Velkej Britanii. Cielom
je priniest portfélid rozvijajicich

sa fotografov do medzindrodnej
pozornosti a podporit mladé talenty

v odvetvi. Ocenenie tento rok ziskala
An Liu z UAL London College of
Communication. V shortliste sa octila
za svoj projekt , Weaving the World“,

v ktorom zruéne spaja dokumentarnu,
portrétnu a inscenovant fotografiu do
jemného, snového vizudlneho stylu.
Cena Photo London Master of
Photography sa kazdoroc¢ne udeluje
Zijucemu umelcovi, ktory vyrazne
prispel k rozvoju fotografie. Majstrom
fotografie sa pre rok 2024 stala
uznavana franctizska fotografka
Valérie Belin, ktora je obzvlast zndma

fotonoviny
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J. K. Lavin so svojou sériou ,IF* | 1977 v Alta Vista Arts | Los Angeles
Kalifornskd umelkyna J. K. Lavin vytvorila autopaortréty v roznych fotobadkach

v roku 1977: 33 rokov pred spustenim Instagramu drZala pred sebou reklamy z ¢asopisov,
aby zdéraznila vplyv reklamy a Standardov krasy na Zensky obraz seba a psychiku.

Tamineh Monzavi | Bride | 2007
Stcast dokumentdrneho seridlu iranskej fotografky Tahmineh Monzavi, ktory zachytiva bezny Zivot
pracujicej triedy v jej domovine.

svojou pracou skimajtcou telo
aidentitu. Jej vystava ,Silent Stories*
predstavila kuratorsky vyber, ktory
zahfna tri desatrocia jej prace. Svoje
fotografie autorka opisala ako:

... ani narativne, ani dokumentarne.
Nerozpravaju Ziadne konkrétne
pribehy, ale st navrhnuté tak, aby boli
videné ako zrkadlo fikcii bez slov.“
Zaujimavym pocinom prezentovanym
pocas Photo London bolo predstavenie
troch novych fotografickych knih,
ktoré pontkaji pohlad do zdkulisia
troch luxusnych hotelov (a vlaku)

68/24

siete Belmond - Venice Simplon-
Orient-Express, Caruso Hotel na
talianskom pobrezi Amalfi a Mount
Nelson Hotel v Kapskom Meste.
Skupina LVMH vlastniaca hotely
takymto spdsobom podc¢iarkla svoje
partnerstvo s veltrhom Photo London.
StiCastou prezenticie bola aj vystava
fotografii, ktord bola vzrusujicou
ukazkou diel fotografiek Coco Capitan,
Letizie Le Fur a Rosie Marks. Na
svojich fotografidch zachytili svoje
skasenosti vjednotlivych destinaciach.
Odrazaju ich individualne fotografické

Lee Miller | Georges Limbour a Jean Dubuffet, Farley Farm, UK | 1955

Lee Miller Archives oslavuje 75. vyrocie vystavenim Millerovej povojnovej fotografie. V ofakavani filmu o Lee Miller

doteraz vystavené.

pristupy, ale aj ich osobni fascinciu
cestovanim a nehnutelnostami, ktoré
dokumentovali. Osobne sa mi takéto
spojenie biznisu a umenia velmi paci.
Skoda, 7e k nemu nedochidza aj

v nasich konc¢indch. ,Hladis cez okno
vlaku a to miesto, kde si, je ziroven
rovnaké aj iné ako to, kde si bol

pred mintitou,“ okomentovala svoje
fotografie $panielska autorka Coco
Capitan. Jej fotografie st spontinne,
zachytavaji krdsne prchavé momenty,
ktoré by inak zmizli do nezndma.
Photo London za 9 rokov svojho

uz tato jesen bude archiv prezentovat okrem iného sériu Millerovej autoportrétov, z ktorych niektoré neboli

Jean Baptiste Huynh | Portrait 03 | 2005

Huynhov minimalisticky pristup skitma ¢istotu ludskej tvare, zddrazinujic
krdsu v jednoduchosti. Opakujiice sa témy v jeho tvorbe st pohlad,
sebaobraz, inakost, svetlo a vztah k nekone¢nu.

fungovania ziskal masovi pritazlivost,
otazkou je, ¢i veltrh moze byt podnetny
aj pre profesionalov z odvetvia
fotografie. Laici tu nachiddzajit

s velkymi menami, napriklad

s fotografom Martinom Parrom,
ktorého na veltrhu mézete stretnir
pravidelne pri podpisovani jeho
desiatok knih. Photo London je mixom
toho dobrého, zlého a krasneho. Lahka
angazovanost verejnosti vzhladom

na fotografiu je jednou z evidentnych
silnych stranok veltrhu. Nevytvara

prekazky ako mnoZstvo sti¢asného
umenia. Jeho dostupnost sa moze
javit ako nevyhoda v kontexte
umeleckého veltrhu. No mix fotografii
médy a celebrit z filmov, ktoré
neboli vytvarané pre steny galérii,
je vystavovany v susedstve vy$sieho
konceptudlneho umenia ¢i vaznych
dokumentdrnych tém. Pozrite si mdj
tohtoro¢ny vyber, mozno vas presveddi,
aby ste si do Londyna urobili budiici
rok vylet aj vy.
Jana Rajcovd
fotografka a publicistka
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Tento rok v mdji Levice opat ozili ver-
nisdZami, vystavami, rozhovormi

a besedami, prednaskami, filmovymi
projekciami a workshopmi medzi-
narodného fotografického festivalu
Dni fotografie v Leviciach. O podu-
jatie sa s laskou stard uz sedemndsty
rok Regionélne osvetové centrum

v Leviciach spolu s mnohymi part-
nermi tohto podujatia. In$pirativny

a kvalitny program je kazdoro¢ne pri-
praveny pre kazdého, koho zaujima
umenie, tvorivost, tvorba i tvorivi
tvorcovia, ktori kazdoro¢ne prind-
$aju svedectvo o médiu fotografie,
jeho (mozno) zabudnutych i sicas-
nych podobich, a to v réznych for-
mach prezenticie. Zaujem o divika
mozeme vidiet v kreativnom rieSeni
vystav vo verejnom priestore, ktory
sa (do)tyka nas vsetkych. Fotografie
umiestnené vo verejnom priestore sa
tazia dotknur bezného okoloidiceho
a scitliviet jeho vnimanie. Ambicia
priniest fotografiu blizie k divakovi
sa tento rok zhmotnila aj v mnoZstve
workshopov realizovanych pre verej-
nost, deti i dospelych. Uvodné tvorivé
workshopy, venované ré6znym krea-
tivnym podobam fotografie, prebie-
hali pod vedenim skisenej fotografky
alektorky Petry Cepkovej a boli prvou
udalostou, ktord podujatie symbo-
licky otvorila uz zaciatkom mesiaca.
Medzindrodné fotografické kolokvium
prebiehajice pod hlavickou festivalu
sprostredkovalo tento rok verejnosti
priamy kontakt s niektorymi vystavu-
jacimi autormi 17. roénika v podobe
rozhovorov a besied, a bolo tak spolo-
Censkym vyvrcholenim podujatia.

Budova ROSky, ktora sidli v pomysel-
nom centre mesta Levice, sa na nie-
kolko najblizsich mesiacov stiva
vystavnou plochou pre prezenticiu
exteriérovej vystavy Sakrilne pribehy
Moniky a Luba Stacha. Jej oknd a steny
prekryvaja velkoformatové fotogra-

fie monumentalnych malovanych
kupol sakralnych priestorov— najed-
nej strane kostolov, na druhej synagég.
Dva chrdmy, ktoré stoja kazdy kdesi na
druhom konci, akoby daleko od seba,
oba oslovuju ¢loveka svojou velkostou
a monumentalnostou, cez vnimanie
vlastnej malosti, zanedbatelnosti. Foto-
grafie zaznamenavaja architektiiru
ajej detailné prvky, no zarovei tlmo-
Cia pribehy — nielen tie biblické, ale aj
pribehy udalosti, ktoré si tieto stavby

v svojich maroch nesd. Pamat miesta
je zadnym plidnom vytvarnych vyja-
vov fresiek a ticho dopoved4 pribehy
ndadeje, ale aj utrpenia. Obrazovi poctu
zniCenym a schatranym Zidovskym
synagégam chipem ako symbolickil
poctu obetiam holokaustu, na ktoré by
sme nemali a nesmieme nikdy zabud-
nar. Autori tiez chceli kriticky pouka-
zat na vyuzivanie tychto priestorov na
iné ako sakrilne acely.
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Néazov: DFLV
Miesto: Levice
Datum: 2. 5. - 30. 6. 2024

sy N

Lenka Lukadovidova | Trnévka | 2022
Jednou z hlavnych vystav, ktorej otvo-
renie bolo Gstrednym ceremonidlom
festivalu, bola vystava vyznamného
&eského autora Vladimira Zidlického.
Vystava pod ndzvom ,Ako to vidim
ja...“bola umiestnend do krisnej Levic-
kej synagdgy, kde bolo mozné odpre-
zentovat rozsiahly vyber diela autora
na dvoch poschodiach. Prieniky svetla
z roznych uhlov a strdn a jeho odrazy
na vystavenych fotografidch chvilami

znemoznovali vnimat vizudlne zauji-

mavé fotografie v tomto podmanivom,
no clenitom priestore, tiplne pozorne.
Divék prechddza na vystave dielom
autora od roku 2008 po rok 2019. Diela
nie st chronologicky radené, nie je to
nutné. Vladimir Zidlicky zostava dlho-
dobo verny svojim nametom, preli-
naju sa a vytvaraju pomyselny celok,
komplexné dielo. Autor sa prostred-
nictvom Zanru aktu, kde je ¢asto Zena

ajej telo chdpané ako tvirna hmota,
vyjadruje k rdznym subjektivnym, ale

i univerzalnym témam ludstva. Vni-
mavého divika moZe prvoplanovo pou-
7Zita Zenska nahota odradit. Omnoho
posobivejsie s znepokojivé, zahmlené
portréty, fragmenty tela i jeho celky,
ktoré prechddzajt az do rozsiahlych
monumentalnych kompozicii, ktoré
vynikaji nekoneénym mnozenim lud-
skych figtir. Témy st odrazu vSeobec-
nejsie, Zivotnejsie, alarmujicejsie.
Autor obcas priamo odkazuje na kon-
krétnych maliarov minulosti, pouZiva
fragmenty ich diel, a tym pod¢iar-

kuje vytvarny rozmer fotografii. Nos-
nym vyjadrovacim prostriedkom je
$pecifické spracovanie obrazu, ale

i farebnost, ktord autor pouziva. Od
Ciernobielych analdgovych fotogra-

fif autor prirodzene prechddzak fareb-
nej fotografii a digitdlnemu obrazu, do
ktorého vstupuje podobnym spésobom
vrstvenia, avSak uz pomocou postpro-
dukcie. Jeho pristup k médiu fotogra-
fie je zndmy uZ z minulosti priamym
zasahom do negativu ¢i pozitivu, ked
vysledny obraz je akoby poskladany

z vrstiev narusovania povodného ,,Cis-
tého“ obrazu.

Je sympatické, Ze popri velkych
mendch fotografie, ako sit prave Lubo
Stacho ¢ Vladimir Zidlicky, dosta-

vaju priestor i mladé st¢asné autorky —
Lenka Lindak Lukacovicova a jej dobre
znima , Lonely planet“, mapujica
mestské zakutia $pecifickej ¢asti Brati-
slavy — Trnavky, ¢i Katarina Cabala, $tu-
denta Vysokej skoly vytvarnych umeni,
ktora svoju pozornost venuje pre-
vazne environmentalnym témam. Mald
vystava v priestoroch kaviarne Na kus
reCi pontkla priestor pre Cierno-biele
fotografie Juraja Kevina Chudého,
ktory tiez patri do generacie sti¢asnych
mladych slovenskych autorov.

Na podujati tento rok svoju tvorbu
odprezentovali aj zahrani¢ni autori,
ato fotografi z Madarska, Velkej Bri-
tanie ¢i Pol'ska. Tekovské mizeum ma
svoje Specifické ticho, v ktorom akoby
zastal &as. Tiché a hibavé konceptudlne
fotografické série madarskej autorky
Kiry Krész a britského autora Georgea
Roasta, nestce v sebe prijemna nostal-
giu, do tohoto prostredia prirodzene
zapadli. Doraz na materidl, analé-
gové procesy, asom zazltnuté papiere,
drobné koldZe, jemné starobylé dre-
vené ramy ¢i subtilnejsie formdty foto-
grafii vytvaraji nostalgickd a intimnu
atmosféru. V spolo¢nom projekte

pod ndzvom Zostidvam pri zemi tym,
%e Ta dr#im hore sa autori spolo¢ne
venuji osobnej téme svojho partner-
ského vztahu. Uvazuja nad propor-
ciami vztahu cez proporcie vlastného
tela, hladanim fyzikilnej rovnovahy
svojich tiel skitmaju aj vniitornd rovno-
véhu, ked tym, Ze jeden nesie druhého,
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hoci moZno sim nevlidze, naplfaji
ideu odovzdanosti v laske. Samostatnd
fotografickd séria Kiry Krasz Myslienka
po naucenom, ktord zaplnila druht
miestnost mizea, sa nesie v podobnom
duchu. Autorka prepdja nostalgické
vyznamy ¢i poznatky s tym intuitiv-
nym a citovym, vracia sa k pévodnému
poznaniu a vizudlnym jazykom nad
tymito poznatkami bilancuje a bud ich
potvrdzuje, alebo relativizuje. Vystu-
pom je krdsny jednotny celok, kde
autorka opit experimentuje s materid-
lom a drobnymi vstupmi do fotografie
vytvara nové obrazové celky. Tento foto-
graficky stbor ¢loveka vtiahne svojou
jednoduchostou, osobitym rukopisom
akrasou do vlastnej hibky. Nasledujtce
Ciernobiele velkoformdtové fotogra-

fie polského autora Krysztofa Szlapa,
vystavené v poslednej miestnosti, sit
koncepcne, formalne i Zinrovo velmi
vzdialené atmosfére predchadzajicich
fotografickych projektov, ¢o vnimaniu
a prijatiu daného prevedenia Zenského
aktu velmi nepomaha.

Svoje vystavné priestory uz pravidelne
festivalu poskytuje aj Menora Saag
Centrum Artis v Sahach, a tak jedi-
nou vystavou mimo mesta Levice bola
vystava fotografa Levente Molnara Bri-
gakéro Drom/Cesta utrpenia. Autor
vyuziva fotografiu ako transformaény
prvok cez tému osobnej viery, ktor
vnima ako jeden z hlavnych motivov

k premene Zivotného $tylu. Poludstuje
biblické pribehy tym, Ze ich inscenuje
prave s ludmi z komunity.

Festival ddva popri profesionilnych
vystupoch vzdy maly priestor aj kategé-
rii amatérskej fotografie. Tento rok to
boli fotografie celostitnej postupovej
stitaze amatérskej fotografie AMFO.
Vystava Rodina — Pamit - Identita,
realizovand pod holym nebom v pro-
stredi parku M. R. Stefinika, odpre-
zentovala najlepsie price poslednych
ro¢nikov stitaZe. Za amatérov vystavo-
val aj Fotoklub Detva.

Podujatie Dni fotografie v Leviciach
prindsa vzdy siroku skdlu zanrov a pri-
stupov k médiu fotografie, a tak tomu
bolo i tento rok. Priestor dostava stale
Zijuca analégova fotografia a jej pro-
cesudlne nedokonalosti, rovnako aj
stiCasna digitilna fotografia a jej neob-
medzené moznosti vstupu do obrazu
a manipuldcie s nim. Velké osobnosti

i mozno nendpadni autori maji vedla
seba svoje miesto. Festival ma v sebe
atmosféru prijatia a réznorodosti,

v ktorej fotografia stale zostava foto-
grafiou a dokazuje, Ze obrazova vizua-
lita, spojena s viznamovostou, je stile
Zivou a potrebnou sti€astou nasej pri-
tomnosti.

Laura BeliSovd, rod. Strompachova

fotografka
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Peter Pflugler
Now is not the right time

Ked'som mal dva roky, mdj otec odisiel do lesa s imyslom, Ze sa uZ nikdy nevriti. Moji rodicia sa rozhodli mlcat takmer 20 rokov o jeho pokuse o samovrazdu.

A aj napriek tomu som zistil, Ze ma to tahd k miestu, kde sa incident stal, a v deri jeho vyrocia ma zaliala vina smitku. Ked'sa mi to rodicia konecne rozhodli povedat, vsetko zacalo ddvat zmysel.

Tento projekt zacal ako vySetrovanie stop dobre straZeného rodinného tajomstva. Pocas toho, ako som prehodnocoval traumu svojich rodicov — jej miesta, predmety a spomienky,
ktoré som nemohol nazvat svojimi — nasiel som ju tu, vo svojom vniitri. Moje telo to vZdy vedelo.

Toto nie je len pribeh o pokuse o samovrazdu. Je o nemoznosti tajomstiev, o tom, co zdielame, ked'sa skryvame. Je o bolesti spdsobenej z lisky, o zloZitosti ticha a nevysvetlitelnom smiitku chlapca.

Mami, oci, toto je vasa trauma, ktori ste drZali zabaleni v nespocetnyjch farebnych prikrjvkach, ale napriek tomu ste mi ju nevedomky odovzdali v milujiicom objati. Ponesiem ju opratrne.

Peter Pfliigler je rakisky vizudlny rozpravag, krory Zije v Holandsku. Jeho prica sa stistreduje okolo dynamiky tajomstiev, medzigenera¢nej traumy a ticha.

Jeho fotokniha ,Now is not the right time“ (Teraz nie je ten spravny ¢as) vysla v roku 2023.

1
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RECENZIA - VYSTAVA

Mystik
fotografie

Nazov vystavy: Zdenék Smiesko —
Vidiet. Citit. Zaznamenat.
Kuratori: Zuzana Labudovi,
Miroslav Kleban

Miesto: Vychodoslovenska
galéria, KoSice

Trvanie: 8. 3. 2024 — 1. 9. 2024

V poslednom obdobi sa ma

z umeleckého sveta asi nic tak silno
nedotklo ako prave vystava Zdenka
Smiegka vo Vjchodoslovenskej
galérii v Kosiciach, ktord je jeho
prvou vystavou vobec. Takmer
vSetci moji kolegovia a znami

ho poznaji ako zndmu koSicka
postavicku dokumentujicu viacerych
kosickych umelcov, najmai vsak ako
legendarneho pedagbga z miestnej
SUPky, kde roky rokfice uéil
fotografiu (aj legendarne ,slovenské
nové viny“). Ja som ho v§ak osobne
nepoznala, az nedavno, ked som sa
nédhodou pridala k mojim vzacnym
hostom Lubovi a Monike Stacho,
ktori sko¢ili do VSG-cky pozriet si
jeho vystavu a ziroveil mali mat

v ten defl prednagku a vernisiz

u nés na fakulte. V galérii ich ¢akal
autor, ktory nas svojou vystavou
sprevadzal a velmi spontdnne

Lubo Stacho
v Galeérii
umelcov Spisa

Nézov vystavy: Lubo Stacho

Motlitba / Sacral Elementum VI.
Kuratorky: Lucia Benicka, Monika Stacho
Miesto: Galéria umelcov Spiga,

Spisska Nova Ves

Trvanie: 15. 11. 2023 — 7. 4. 2024

Vystava v Galérii umelcov Spisa (GUS)

v Spisskej Novej Vsi, ktora mapuje skoro
50 rokov tvorby autora, je podakovanim
avzdanim dcty pri prileZitosti

70. narodenin autora. Projekt vystavy
nie je prierezom celej jeho tvorby. Sta-
cho je plodnym autorom a prezen-
tovat'ju celd bude razkym orieskom.
Kuratorky vystavy Lucia Benick4, ria-
ditelka galérie GUS, a Monika Sta-

cho sa rozhodli urobit vyber z jeho

préc, ktory obsahuje duchovnd tema-
tiku. Duchovna téma sa u autora pre-
lina celou jeho tvorbou, od zaciatkov po
sti¢asnost. Hned na zaciatku moZeme
rozmyslat, ¢i diela o duchovnosti autora
st ikonou alebo ikonické? Modlitbou
alebo slavou? Nédzov vystavy znie: ,Mod-
litba / Sacral Elementum V1.“. GUS od
roku 2010 otvira vystavy so sakrilnou
tematikou v si¢asnom umeni. Vystava
Luba Stacha je $iestou v poradi.

Projekt Luba Stacha je roz¢leneny do
troch celkov, ktoré spdja duchovnd
téma. Kazda ¢ast ma svojské vnimanie
duchovnosti. Ukazuje vnimanie viery
cez svetlo, budovy a tizemia. V takomto

68/24

Z vystavy Vidiet. Citit. Zaznamenat. Vo Vychodoslovenskej galérii | Foto: Lena Jakubéakova

o v§etkom moZnom rozpraval.
Zasla som. Netusila som, aky
zaujimavy a hlboky je tento ¢lovek.
Vo vystavenych dielach citit jeho
skromnost a respekt pred vSetkym,
o fotograficky objavil. Re$pekt pred
skrytym svetom, ktory mu daval
odpovede na vsetko podstatné, ¢o
prezival. A predsa je v prejave aj
sebavedomy, pretoze si je vedomy
daru komunikovat s neviditelnymi
bytostami z fotografii, ako o tom
on sam s velkou samozrejmostou
hovori. Neviem, ako by som

videla tato vystavu, ak by som

prejave duchovnosti méZeme citit, ¢i
autorovi ide o vnatorné, intimne aZ
modlitbové vyjadrenie vo fotografiich,
ktoré sa stdvajii pisanim svetla - iko-
nou, alebo len ukdzanim miest, ktoré
st uréené pre kult a mnohé uz zdevas-
tované, ktoré sa vo svojom priestore
stavaja ikonickymi. Cyklus ,,Svetlo“
vznikal v 80. 2 90. 1. 20. storocia, je chva-
lou svetla a pohybom svetla vo fotogra-
fii. Kuratorka Monika Stacho o tomto
fotografickom obrazovom cykle hovori:
,Stacho inspiruje kazdého z nds pono-
rit'sa do vlastného vnitra a ticho sle-
dovat zmeny svetla a sveta okolo nis,
ktory je tak rozmanity a nabity nepo-
kojom.“To je to, Co vytvara z fotografii
ikony a toto pisanie svetlom nds meni
vo vnitri a otvara duchovnost ¢loveka.
V cykle st napriklad fotografie Slnko
mojho ateliéru, Tiché svetlo elektrarne,
Milovanie so svetlom. Dalsi cyklus, ,Dva
domy jedného Pana (2008 - 2010)*, roz-
prava o prebudeni pamdti ludi, aby nie-
len v historickom, ale aj v sti¢asnom Case
vnimali dne$ny stav duchovna v spo-
lo¢nosti a v nds samych. Sluzba v dome
Panovom je pokus o vniitorné klaria-
nie a stiva sa ikonou Zivota vnitorného
obrazu Boha. Navonok sa vak mézu
stat ikonickymi, kultovymi tzasné
miesta, ktoré udia navstevujd, aby
nieco zazili (duchovnost, spev, biznis,
kult tela). Vyber diptychov - Lucenec,
Bojnd, Michalovce, Tvrdosin, Komdarno,
Trstend — tvori cyklus pamiti a vtedaj-
Sieho stavu domov Pana, ktoré sa viak
v priebehu rokov menia.

,Ruiny” (2012) - cyklus velkofor-
matovych fotografii, ktoré zobra-

zuji zdevastované synagogy, kostoly

ho osobne nestretla — neviem

si to uz odmysliet, ale myslim,

7e, odhliadnuc od vsetkého
mysteriézneho v stvislosti s jeho
osobnostou, je par objektivnych
zvld§tnosti, ktoré kurdtori vystavy
Zuzana Labudova a Miroslav
Kleban v koncepcii a architektire
vystavy mimoriadne dobre vystihli.
Ide najma o koncepciu, ktord
neprezentuje tému, motiv alebo
nejaky autorov projekt, ale jeho

<

,vidiet, citit, zaznamenat, ako to

vyjadruje aj ndzov vystavy. Tato pre

vystavy netypicka antitematickost

Sakrélne pribehy | diamantova svadba | Zehra

a priemyselné objekty, stavaji sa zna-
kom znicenej duchovnosti a kultdry
krajiny, napr. fotografie kostola v Lom-
nicke alebo synagdgy v Lucenci, ktord je

odkazuje na Smieskov celoZivotny
volny pristup k foteniu, ¢o sim

asi aj najlepsie vystihol: ,Aka

krasna vie byt volnost pri (ne)
vybere motivu, ako protipdl presnej
profesionalnej zdkazke.“ Na
potulkich s fotoapardtom zachytiva,
¢o ho néhle zaujme, visinou
jednoduché ,veci“ okolo, velmi
pritom nerozmysla, a predsa nazerd
do podstaty a magie veci, hrd sa,
rozprava sa, nechdva na seba hlbsie
posobit v hladaciku zardmovany
svet, ktory mu vizudlne odpoveda

a riesi viaceré jeho Zivotné dilemy.
Pritom sa v§ak nesustreduje na
lovenie peknych fotiek, ako by sa dalo
od takéhoto zdanlivo amatérskeho
pristupu o¢akavar. Chce fotograficky
objavovat krdsu, ktord prameni

z podstaty veci, ktord je povznesena
nad dobu a nage zimery. Objavuje
mysticky poriadok veci a ich slobodné
bytie, dokonca tie ,veci“ vnima ako
hercov, ktor{ sem-tam opdstaja rolu,
ktort sme im zvykli prisudzovat,

a pozoruje ich nové tvire a podoby
Zivota. Pre neho je skritka vSetko
Zivé.

Fotografia je pre Zdenka Smieska
sprostredkovatelom dobra a dakuje
za to, ¢o videl a mohol odfotit.
Vsima si jednoduché veci ako tvire,
travu, steny, kamene, stromy ¢i
sneh, av§ak ststreduje sa na ich

uz v neskorsom projekte Sakralne pri-

behy (2022) nadherne zrekonstruovana
avypoveda o nivrate duchovnosti na
miesta poznacené predoslou stratou.

vnutornd bohatost, réznorodost

a asociativnost. Vravi: ,VSetko je
zlozito-jednoduché a jednoducho-
zlozité, podla uhla pohladu a toho,
kto na tie veci pozerd.“ Smiegko je
mystikom fotografie a u¢itelom,
ktory je dobry prave preto, Ze jeho
Studenti st lepsi ako on. Tak by si to
aspon Zelal a v mnohych pripadoch
st toho prikladom jeho viaceri
byvali Ziaci - vyznamni sacasni
umelci. Smieskova stratégia je na ni¢
konkrétne sa nezameriavat, len sa

s fotografickou predlohou zbliZovar,
komunikovat, nechat ju rozpravar
a odpovedat. Jeho vystava je peknou
ukazkou, ako sa d4 celoZivotné dielo
prezentovat, bez strachu z akoze
volnych fotografii ¢i autorovych
vyss$ich nezdmerov. PretoZe aj velmi
roztriseny a roznorody archiv
dokaZe v spravnom pochopeni

a vybere sprostredkovat to
podstatné, ¢im autor svoje dielo

bez pripdtanosti na nejakd tému
poznacuje. V neposlednom rade to
vSetko v tomto pripade podé&iarkuje
aj prijemnd architektiira vystavy

a zaujimavé svetelné rieenia.
BlahoZelam.

Lena Jakubcdkova
fotografka, pedagogicka

Ciernobiele analégové diptychy (pol.
70.T. 3% po 90. I. 20. storocia) adjusto-
vané v drevenych kazetich st stcastou
poslednej stadie Moniky Stacho , Dipty-
chy - Jabl¢ka®, ktoré je v podobe unikat-
nej autorskej knihy predstavend aj na
vystave. K diptychom Monika Stacho
uvadza: , Vysledok vnimania diptychu
vznika kdesi nad oboma fotografiami,
ked ¢lovek za¢ina chapat zmysel spo-
jenia oboch obrazov, a tym sim sebe
umozni vstapit do seba samych. Tieto
slova nds nabadaji povedart, Ze diptychy
sa stavajd obrazmi ikonami. Z cca 800
diptychov, ktoré st zoradené do stiborov
— Symboly, Metamorfézy, Konfronticie,
Podobenstvd, Kaplnky, Jabi¢ka a dalsie
-, je na vystave len mald Cast.

Posledny cyklus vystavy, ,Sakralne pri-
behy* (2022), ma pat kapitol: Minulost,
Smitok, Krisa, Ritudly, Kultira a kon-
zum, z ktorych je na vystave len uzsi
vyber. V galérii st prezentované aj video-
filmy, ktoré dopliajii vjstavu a scelujit
predstavenie duchovnej tvorby Luba Sta-
cha. Na zver doddvam, Ze vystava ,Mod-
litba /Sacral Elementum V1.“ Luba Stacha
je pre ludi, keori ju navstivia, obohacu-
juca ich vnatorny duchovny Zivot, foto-
grafie mozu precitit ako ikony — obrazy
ducha ich Zivota. A navyse sa mozu in$pi-
rovat' k nivsteve miest, ktoré s zobra-
zené na fotografiich, pri¢om niektoré st
uz davno ikonické pre tito krajinu. Sam
Stacho navstevuje miesta, ktoré nafoto-
grafoval, a skd$a ich nanovo interpreto-
vat. Vdaku treba prejavit aj kurdtorkam
vystavy Lucii Benickej a Monike Stacho.

Lubomir Hajducik
teoldg, Student fotografie
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Cervenomodra vystava
Viadimira Birguse

Nazov vystavy: Cervend a modra
Trvanie: 19.4.—9.6.2024

Miesto: Leica Gallery Prague, Praha
Kurator: Martin Dostal

Vladimir Birgus mél nedavno

v Praze dvé velmi odli§né expozice.
Zatimco v Czech Photo Centru pod
nazvem Cern4 a bila predstavil éernobilé
fotografie ze 70. aZ 90. let, z nichZ mnohé
dosud nebyly publikoviny, vystavu
Cervend a modré v Leica Gallery Prague
spolu s kuratorem Martinem Dostalem
sestavil pfevdzné z novych praci

s dominantni roli ervené a modré barvy.
Birgus byl uz na zacatku 8o. let jednim

z prvnich ¢eskych fotografu, ktefi se
snazili promyslené vyuZivat emotivnich
a psychologickych acinka barev

v subjektivné pojatych dokumentérnich
snimcich, jez vznikaly paralelné s jeho
Cernobilou tvorbou. Zpocatku akcentoval
silné kontrasty nékolika sytych barev.
Jeho novéjsi fotografie vSak mnohdy
byvaji téméf monochromatické,

i kdyz nejde vzdy jenom o vyraznou
Cervenou ¢i modrou barvu jako tomu
bylo v Leica Gallery. Velké plochy

dominantni barvy ptispivaji k tomu,

Ze snimky ziskavaji neredlné prvky,
které pfipominaji spiSe abstraktni
malifstvi nez nemanipulovany obraz
skutecnosti. Stdle zfetelnéjsi je postupny
posun od socidlné orientovanych

témat k vjrazné subjektivnimu pojeti
dokumentu. Rafinovanost zobrazeni je
vysledkem autorova osobitého pohledu
na nemanipulovanou skute¢nost.
Vladimir Birgus nearanzuje a spoléhd
na objevovani pfizraénych okamziku
zdanlivé obycejnych scén, v nichz se
spojuje redlno se surreilnem. V mnohych
konfrontacich lidi s prostfedim ¢i

v reakci na rizné koexistujici pribéhy
autor cizeluje mikrop¥ibéhy lidského
byti. Sevieny déj se tim otevird do
vyznamove §irsich obrazovych plina

a svételnd atmosféra umoctiuje celkovou
kompozici. Sledujeme-li subjektivni
obrazy Vladimira Birguse, ¢teme
zaroven ptibéh o soucasné globalizované
spolecnosti, 0 samoté uprostfed davil

i o vlastnich autorovych pocitech.
Rafinovanost zobrazovanych déju je
vysledkem pohledu na nemanipulovanou
skutecnost.

Asrotmatizmus

Nézov vystavy: ASrotmatizmus
Trvanie: Stredoeurdpsky

dom fotografie

Miesto: 7.3. — 14.4.2024

Kurator vystavy: Adrian Kobeti¢

Nicholas Wintzler tvori vo viacerych
médiach a zanroch. V ramci galerijnej
prevadzky a kuratorského zdujmu

v poslednych rokoch zabodoval
najma s autorskou technikou
fotografickych manipuldcii. T4
predstavuje taziskovy materidl

aj na vystave ASROTMATIZMUS
prezentovanej v Galérii Martina

ASrotmatizmus III

16

Martinceka v kuratorskej spolupraci

s Adridnom Kobeti¢om. Digitdlne
stbory spominanych fotografickych
manipulicii st prezentované vo forme
printov. Protagonistami vyjavov

st zvierata, autd, motory, smetné
debny i ludské postavy interagujice

s tymto smetim ¢i Srotom. Vytvarné
spracovanie azda pripominajiice
maliarsky kubizmus, no zaloZené

na digitdlnej praci s priestorovou
fotografickou textirou a jej ndslednym
subjektivnym editovanim, vyvoldva
lakavy ,uncanny“ pocit konfrontacie
so vSednostou prerozpravanou cez

Vladimir Birgus | Glenelg | zo16

Viadimir Birgus | Miami Beach | 2019

novd formu videnia. Azda je to vlastnd
autorova subjektivita nazerania na svet,
ktord sa mu dari plasticky predstavir
aj ostatnym. Médium fotografie
pontka v tomto procese vyhodu hlavne
vdaka svojej v§adepritomnosti, a teda
familidrnosti v ociach divakov. Zdanliva
funkcia fotografie ako objektivneho
zobrazenia sveta tu ale nadobida
trhliny. Spolo¢nym menovatelom
série je aj svojsky autorov humor.

K hibke zazitku prispieva aj to, ze
napriek evidentnému humoru nie je
vbbec jasné, ¢i to md byt primarne
vtipné. Strhané tvare zobrazovanych
protagonistov naznacuju, Ze tu ide
najma o zivot v jeho tazkych a neistych
polohich. Skratka, vydatny priestor
pre vlastnd interpreticiu v pripade
ASROTMATIZMU magnetizuje oéi

a mysel divikov nadlho. Okrem
printov sil na vystave prezentované

aj tri vided, ktoré mozu slaZir aj ako
roz§irenie obzorov pri snahe pochopit
autorsky postup pri statickych
obrazkoch. Nie technologicky, ale
postup pri tvorbe obsahu. Autor sa
sadm ,prizniva“k technikim dadaizmu
¢i automatického pisania, ktoré

vSak zdroven potrebuje dovysvetlit

aj formou sprievodného online

blogu, ktory povazujem za zaujimavy
prvok jeho tvorby. Blog sice nie je
explicitne k nahliadnutiu na vystave,
av8ak ,postinternetovo“ ladené vided
maji mimo obdobia vystav svoj

trvalj domov préve na internetovych
kandloch autora, kde st ,,opradené“

aj sprievodnymi blogovymi @ivahami.
V tychto 3D animdciich sa nim
prihovéara genericky umely hlas znamy
napriklad z nizkorozpoctovych online

-

reklam ¢asto propagujicich nejaky

,shady business*“. Tento obsahovy
ramec ale kde-tu znenazdajky morfuje
do podoby filozofickych textov ¢i
vrstviacich sa literarnych popisov
prostredia. Celé to navySe miestami
posobi ako 3D herné prostredie,

kde pohyb kamery mézZe aj nemusi
byt pohybom neznimeho aktéra —
hraca. Ked sa hlas vo videu prave
nevrhd do absurdného $oférskeho
instruktazneho monoldgu, tak

nam oznamuje, Ze si Zivot zaCneme
vazit v momente, ked upadneme

do zabudnutia ludi, s ktorymi sme
kedysi zdielali pritomnost. Celkovo
by som autorov tematicky rozptyl
pomenoval ako nadstandardne Siroky.
Aj vdaka silnej vizualite v§ak ma
ideovii konzistentnost. Prostredie,
jeho protagonisti, ich dvahy i Zivot sit
prepletené literdrnym spdsobom, avsak
so znatnou davkou internetového

I kdyZ vizualni viimavost je
bezprostfedni, musime se vice
snazit o myslenkové desifrovani
pozorovaného. Birgusovy fotografie
provazi jen stru¢nd informace

o roce a mistu jejich vzniku, rozliéné
zpusoby interpretace jsou plné na
divakovi a jeho ochoté my§lenkové
spolupracovat. S postupem let
fotografie Vladimira Birguse provazi
¢im dal vice motiv melancholie

i princip kontrapunktu, snaha

o nadrealnost pasobivych scenérii
stejné jako uplatiiovani metafory

a symboliky. V. mnohych konfrontacich
lidi s prosttedim ¢i v reakci na razné
koexistujici ptibéhy, exponované

ve zlomku vtetiny v kulisach zité
soucasnosti, cizeluje mikroptibéhy
lidského byti. Sevieny déj se tim
otevird do vyznamoveé $ir§ich
obrazovych plant a svételnd atmosféra
umoctuje celkovou kompozici.
Sledujeme-li subjektivni obrazy
Vladimira Birguse, ¢teme zaroveil
pfibéh o soucasné globalizované
spole¢nosti, o neklidu Zivota mezi
skutecnosti a snem, oviem soucasné

s virou autora, Ze svét je krdsny.

Viclav Podestdt
fotograf, pedagog a kurdtor

$umu, glitchu a upondhlanosti.
,Najhorsi najlepsi film vSetkych

Cias“ The Room sa taktieZ vyznaluje
dialégmi, ktoré vyznievaja podivne,

no pri jeho (opakovanom) pozerani

sa neviem ubranit dojmu, Ze spdsob,
akym bezne komunikujt ludia

mimo kamier, pripominaju viac

nez ocetiované herecké vykony.
Obéasné koktanie, vahanie ¢
odkagliavanie patri k ludskému prejavu
a ASROTMATIZMUS je vdaka svojej
zasumenej krase v kone¢nom désledku
tiez velmi ludsky. Je to rizomatické
portrétovanie sveta a pohladov na svet
bez ambicie gradovat dejovi zdpletku
do konkrétnej pointy. Autorov vklad

¢i ndzor sa zhmotniuja vjedinecnej
formaélnej stranke, zvySok uz
ponechdva na divikoch.

Samuel Velebny
kurdtor
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Dagmar Hochova
Deti bolijedinouslobodou,
ktora vtedy existovala

Nazov vystavy:

Dagmar Hochova: Retrospektiva
Trvanie: 19. aprila 2024 -

29. septembra 2024

Miesto: Prazikiv palic, Brno,
Ceska republika

Kurator: Jit{ Patek

Retrospektivna vystava Dagmar
Hochovej v Brne predstavuje viac ako
120 fotografii tejto viznamnej Ceskej
dokumentaristky a je poctou fotograftke,
ktora zachytavala podstatu Zivota pocas
niekolkych desatroci. Tato vystava,
kuratorsky vynikajtco spracovang,
pontka komplexny pohlad na Hochovej
rozsiahlu kariéru, odhalujuic jej jedineén
schopnost kombinovat socidlny
realizmus s intimnym humanistickym
pristupom.

Dagmar Hochova (1926 —2012) bola
Ceska dokumentarna, portrétna
areportazna fotografka, ktord patri
medzi najvyznamnejsich z Ceskych
humanisticky orientovanych fotografov.
Jej Gstrednymi témami bol clovek
avztahy medzi ludmi. Jej dielo zachytiva
redlne neinscenované momenty zo
zivota ludi, ich gestd a tvire. Je zndma
predovsetkym svojimi fotografiami

deti, portrétmi vyznamnych osobnosti
aj fotografiami déleZitych historickych
udalosti. Vystava v Prazikovom palici
v§ak névstevnikom prindsa ovela viac
—napriklad historické fotografie z ¢ias,
ked autorka studovala na Statnej
grafickej skole a prazskej FAMU,
fotografie z Ceskej narodnej rady alebo
prace, ktoré vytvarala na objedndvku
roznych zadavatelov. Pre dokreslenie
atmosféry a objasnenie niektorych
stwislosti zo Zivota a diela Hochovej st
na vystave dobové ¢asopisy, plagity,
fotografie generacnych stputnikov

a dve videoprojekcie a audio ukazky,

v ktorych sa mbze névstevnik zapocivar
do autentického autorkinho rozpravania.
,Spolu s neprehliadnutelnou kvalitou
dokumentarnej tvorby Dagmar
Hochovej prinisa vystava v druhom
plane podstatné otazky. Napriklad,

aky bol za minulého rezimu rozdiel
medzi oficidlnou, to je publikovanou
avystavovanou tvorbou, a tou, ktord
zostavala v zasuvke ¢i dokonca iba

v negative?” poznamenal Ondtej
Chrobék, hlavny kurator Moravskej
galérie.

Vyznamnym momentom pre vznik tejto
retrospektivnej vystavy bol rok 2009,
ked sa kutrdtor fotografie a novych
médif Moravskej galérie Jif{ Patek

s autorkou niekolkokrat stretol. Uz vtedy
fotografka zvazovala, ako nalozit so
svojim rozsiahlym archivom. Autorkinu
pozostalost ziskala Moravskd galéria

v Brne na prelome rokov 2013 a 2014.

Jej dar umoznil uchovat a spristupnit
verejnosti tisice jej fotografii a je velkym
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prinosom pre histériu Ceskej fotografie,
ale snad najvyraznej$im pre Ceska
dokumentirnu fotografiu. Tak ako aj
slovenska dokumentarna fotografia,

aj ta Geskd ma pomaly miznticu

stopu, jej Zijicimi predstavitelmi s
osobnosti ako Josef Koudelka, Markéta
Luskacovd a Viktor Kol4f. Na tdto
historickd stopu v8ak v sii¢asnosti

len tazko hladdme nadviznost. Pri
prilezitosti retrospektivnej vystavy
Dagmar Hochovej vysla aj jej rozsiahla
monografia s ndzvom Retrospektiva,
ktort vydalo vydavatelstvo Positif.
Obsahuje celkovo 240 fotografii a sleduje
Zivot a dielo aj s pomocou rozpravania
jej genera¢nych stputnikov, dobovych
dokumentov, autorkinych negativov

a publikacii, ktoré o jej praci vysli

po pade komunizmu.

Jednym z najpozoruhodnejsich aspektov
vystavy je jej chronologické usporiadanie,
ktoré navstevnikom umoziiuje

sledovat vyvoj $tylu a jednotlivych

tém Dagmar Hochovej. Jej skorsie

diela st charakteristické ostrym, no
neznym zobrazenim povojnového
Ceskoslovenska. Hochova svoj objektiv
zamerala na kazdodenny Zivot,
vyzdvihujic odolnost a ducha oby¢ajnych
ludi. Jej fotografie z tohto obdobia
zachytavaja strohtt krasu krajiny, pricom
odrézaji socidlno-politickd atmosféru

tej doby.

Pri jej neskorsich snimkach je mozné

si pov§imnit zretelny posun smerom

k nuansovanej$iemu a ob¢as kritickému
pohladu. Toto obdobie jej tvorby je
jemne kritické voci socidlno-politickému
prostrediu v ¢ase komunizmu.
Prostrednictvom spontinnych,
nestylizovanych zdberov verejného aj
sukromného zivota dokazala Hochova
vyjadrit pocit tichého odporu. Jej
schopnost zachytit prchavé momenty
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Dvé na mosté | Z cyklu Déti | 1959

= Fudy

Pohteb Jana Palacha | Praha | leden 1969

radosti, smitku a tivah poskytuje pohlad
do Zivotov jednotlivcov, ktorf sa pohybujit
v zlozitom socidlno-politickom prostredi.

Majoritna téma Hochovej fotografii -
deti a mlddeZ - vynikd ako opakujica
sa téma pocas celej jej kariéry a vystava
to zddraztiuje osobitnou sekciou. Jej
fotografie deti st obzvlast evokativne,
zobrazujiice nevinnost a spontannost
na pozad{ meniacej sa spolo¢nosti.
Zachytavajt pocit slobody v o¢iach deti,
ktoré vdaka svojmu veku netusia a este
nevnimaji celospolocenské a politické
stwvislosti okolitého Zivota. Jej fotografie
st plné nadc¢asovosti a univerzalnosti,
dokdzu aj v dne$nej dobe emociondlne
rezonovat. Hochovd prostrednictvom
svojho fotoapardtu nahliadla do sveta
plného hier, fantdzie a nezavislosti, ale
aj malej rebélie. Citlivo pristupovala

Divéci na Véclavském namésti ptihliZeji spartakiddnimu privodu | Praha | 1965

k detskym témam s hlbokou empatiou
a porozumenim.

Humanistickd fotografia, ktord Hochovd
majstrovsky ovlddala, kladie déraz

na zobrazovanie ludskej dostojnosti,
emdcif a kazdodennych momentov.
Tento pristup je v stlade s principmi
vystavy , The Family of Man“ z roku 1955,
ktorej kuratorom bol Edward Steichen.
Taro ikonicka vystava v Museum of
Modern Art v New Yorku prezentovala
fotografie z celého sveta a oslavovala
univerzalne skisenosti a ludskost.
Odkaz na tiito vystavu je mozné najst

v ramci retrospektivnej vystavy Hochovej,
ako aj vjej retrospektivnej monografii.
Musim priznat, Ze vizuilne spojenie tejto
slavnej a historicky doleZitej vystavy ma

v prvom momente zasko¢ilo. V mysli
som rychlo analyzovala informécie,

Bez nazvu | z cyklu Vietnam | 1961

pretoZe som si bola istd, Ze nikto

z Ceskych a slovenskych fotografiek ¢i
fotografov nebol jej sicastou. Podtrhuje
vsak fakt, Ze Hochovej praca rezonuje

s duchom a odkazom humanistickej
fotografie a vystavy , The Family of Man*,
pretoZe aj Dagmar Hochova zachytavala
univerzalne aspekty ludského Zivota
prostrednictvom svojho citlivého

a empatického objektivu.

Retrospektiva vrcholf Hochovej
neskor$imi dielami, kroré skitmajit
témy identity a pamdte s Casto
dojimavym pristupom. Hochova bola
Zia¢kou Jaromira Funkeho a Josefa
Ehma na Stitnej grafickej skole

v Prahe a priatelila sa s generdciou,
ktora v Ceskoslovensku rozvijala
surrealizmus. Ten fotografka spojila

s absurdnym nddychom socialistickej
spolo¢nosti 50. aZ 80. rokov.
Portrétovala svojich stputnikov,
zaznamenala reakcie na udalosti v roku
1968, dobu normalizicie, pohreb Jana
Palacha alebo Jaroslava Seiferta, Nezna
revoldciu v roku 1989, ale zve¢nila aj
jedine¢né momenty z prostredia Ceskej
narodnej rady, v ktorej pdsobila ako
poslankyria v rokoch 1990 - 1992.

Samotny vystavny priestor je premyslene
navrhnuty tak, aby dopliial Hochovej
dielo. Sprievodné texty a popisky
poskytuji cenny kontext, pontkajic
pohlad do Hochovej Zivota a socidlno-
historického pozadia jej prace bez toho,
aby prehlusili samotné fotografie.

Rozsiahla retrospektiva Dagmar
Hochovej v Brne je majstrovskym
predstavenim umelkyne, ktorej praca
presahuje samotnit dokumentaciu

a stava sa hlbokym komentirom

k Iudskej existencii. Hochovej schopnost
zachytit dusu momentu, jej empatické
oko a ¢asova relevantnost jej fotografii
robia z tejto vystavy viznamnd kultdrnu
udalost. NielenzZe oslavuje jej dedi¢stvo,
ale vyzjva k zamysleniu nad trvalou silou
fotografie ako média.

Jana Rajcovd
fotografka a publicistka
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RECENZIA - VYSTAVA

S fotografiou
uz nebojujem

Nézov vystavy: Jozef Sedlak — Vedlajsi
produkt (S fotografiou uz nebojujem)
Kuratorka: Silvia L. Ctizyova

Miesto: Galéria Profil, Stredoeurdpsky
dom fotografie, Bratislava

Termin: 6. 6. 2024 — 7. 7. 2024

Na vystave s nazvom Vedlajsi produkt
Jozef Sedlak (1958), renomovany doku-
mentarista, vysokoskolsky pedagdg

a autor publikicii o fotografii, pred-
stavuje diela, ktoré vznikali intuitivne
a dlhodobo ako ,vedlajsi produfkt“ lek-
torovania fotografickych dielni s réz-
nou tematikou a zameranim. Nejde
v8ak o fotograficky tovar druhej akosti.
Sedlakove dokumentirne fotografie st
zname svojou kritickou analyzou spo-
lo¢enskych javov a je to tak aj v tomto
pripade.

Na vystave, ktora kurdtorsky pripravila
Silvia L. Clizyova, sa nachddza vyber
43 fotografii zachytavajicich paradoxy
a surredlnost beznych situdcii. Tento
vyber ,vedlajsich produktov* poniika
jedine¢ny pohlad na neobvyklé a ¢asto
prehliadané momenty kazdodenného
Zivota. Zachytavaju marginalne dia-
nie, vizuilne kontrasty verejného pro-
stredia ako protipdlu komeréného
vnimania. Je to prave Sedlakov dlho-
doby zaujem o paradoxy a ,surredlne“
momenty, ktory mu umoziiuje vidiet
zdanlivo nezaujimavé vyjavy Zivota.
Tie pretvara na plnohodnotné foto-
grafické obrazy. Fotografie tak Casto

(Miznice)
obrazky
zdepozitara

Nazov vystavy: Extrémne invazie
a nezvratné zaniky

Kuratorka: Nada Kancevova
Miesto: Station Contemporary
Art Gallery, Bratislava

Termin: 29. 5. - 4. 7. 2024

Kazdy realisticky muzejnik vie,

Ze vSetky zbierkové predmety st
urcené na zanik. Otazkou je len to,
kedy pride. M6Zeme to len oddalovat.
No mizea Celia ete aj inym vyzvam.
Pocty zbierkovych predmetov rastd,
samotnd evidencia a inventarizacia
sa stavaji narocnou vyzvou.

Ved napriklad jedna

z najprestiznejsich svetovych
pamatovych institicii - Britské
muzeum - vlani ozndmila, Ze jej
chyba okolo 2 coo zbierkovych
predmetov. E$te horsie je to

s prirodovednymi zbierkami, ked
prirodzené procesy rozkladu st
intenzivnej$im ohrozenim nez
zlodeji a obchodnici s umenim. Inym
aktudlnym problémom je nezriedka
problematicky povod zbierkovych
predmetov ¢i uz z hladiska etického,
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nadobidaji symbolicky a metafo-
ricky vyznam, pri¢om sa autor nevy-
hyba bizarnym ¢i grotesknym prvkom.
Sedlakova schopnost zachytit neca-
kané a nevyhladdvané momenty, ktoré
tvoria len zlomok vizudlne a narativne
nasytenych ziberov, je obdivuhodna.
Vystavny projekt obsahuje dve obra-
zové linie, ktoré sa navzajom dopl-
fiaja. Prvd linia predstavuje autenticky
dokument, ktory zachytdva skuto¢né
situdcie, udalosti a miesta. Autor
zaznamenava tieto momenty tak, ako
sa skutocne stali, ¢im reflektuje stcas-
nost. Druhd linia vyuZiva postpro-
duként manipulaciu fotografii. Sedlak

uz v minulosti dokumentérne fotogra-
fie manipuloval, no vZdy len na hranici
uveritelnosti. Druhd obrazova linia na
tejto vystave je odkazom na sériu foto-
grafii s nazvom Hyper interiorita (dvakrit
Zivd fotografia), ktora publikoval v roku
2017.V zaberoch autor fotomontazou
narasal perspektivu, mierku, detaily
avkladal do nich rozne fotografické
fragmenty, ¢im spochybrioval pravdi-
vost fotografickej informacie a obsahu.
Vysledné fotografie vsak pdsobili
autenticky, i$lo teda o konceptudlnu
hru s percepciou a ¢itanim obrazu.

Na aktudlnej vystave autor uz nepra-
cuje s testovanim pozornosti divika.

Extrémne invézie a nezvratné zaniky | foto: Jana Hojstricova

historického, kultarno-politického
apod.

Najslavnejsie obdobie zazilo
muzejnictvo asi v predminulom
storo¢i, bolo znakom ,ndrodnej“
vyspelosti mat takuto inStiticiu,

i ked tento privlastok v sii¢asnosti
p6sobi anachronicky, ak nie rovno
dvojznacne. V sti€asnosti si mized
nanovo revidujd svoju misiu, mozno
sa viac posiliiuje rola depozitara pre
vedecké badania. Zaroveri, najmi

v pripade prirodovednych mizei,
kde sa va¢sinou neda hovorit o ,,aure
originalu®, si hladaji nové poslanie
v konkurencii novych atraktivnych

moznosti, ktoré ma potenciilne
navstevnik k dispozicif pri napliani
svojho hladu po poznani.

Toto vSetko spominam ako vychodzi
bod (a $irsi kontext) k vystavnému
projektu fotografky strednej generacie
Jany HojstriCovej. Jej umelecka

tvorba je pomerne pestrd, neda sa
hovorit o nejakom tizkom autorsko-
rukopiseckom ¢i tematickom
vymedzeni. Venovala sa ludskému
(najma Zenskému) telu v roznych jeho
polohich - od drsne obnaZovanej (tu
spomeniem napriklad cykly Family
portrait, Large in small) aZ po, naopak,
telo stratené v priestore (Tired

Na farebnych fotografiach vytvara tzv.
,Sedi z6nu,“ v ktorej ¢iernobiele Stvo-
ruholniky oznacuji miesta, kde sa
autentické momenty prelinaji s mani-
pulaciou. Sedlak prizniva a rimuje
svoje zasahy do fotografii, ¢im upria-
muje pozornost divikov na miesta,
kde sa realita miesa s fikciou. Tym
nardisa istotu a spochybriuje pravdi-
vost obrazu, ¢o vedie k hybridnému

a neistému vnimaniu reality. Zvolend
forma méze byt predmetom diskusie.
Kazdopadne fiou autor dosahuje svoj
zamer a podnecuje divakov k reflexii

a kritickému zamysleniu nad tym, ¢o
povaZzujeme za skuto¢né a autentické.

household). Uplne iné povahu ma
jej dlhodoba spolupraca so sklirom
Palom Machom (mimochodom,
sticasne s recenzovanou vystavou
spolo¢ne predstavuji svoju /spolu/
pracu v bratislavskej galérii Fog pod
nazvom Tvarovanie pritomnosti).
Pre int bratislavska galériu, mladd,
ambiciéznu a velmi tspesnit
Station Contemporary Art Gallery,
ako uZ jednu z méla na pravom
brehu Dunaja, pripravila projekt
Extrémne invazie a nezvratné zaniky /
Extrémne, invazivne, nezvratne.

Akymsi vychodiskovym bodom

¢i ivodom st vizudlne atraktivne
,dokumentarne* zabery
prirodovednych depozitov ¢i

snimky prave ,nevystavenych“
objektov. Nahliadnutie do zdkulisia
miuzea pripomenie divikovi aj to
vSetko problematické, ¢o vyssie
spominam. Fotografie st instalované
bud , ndstenkovo*, alebo naopak
,depozitirovo“v obélkach, ktoré
sldzia inak na odkladanie fotografii.
Po akomsi medzipojitku — velkej,
vytvarne uchopenej ¢ierno-bielej
fotografii ryby-muzedlneho predmetu
—v dalsich pracach uz tematizuje
prave procesy postupného ziniku

¢i degraddcie. Ak Hojstricovej
uvaZovanie je primarne konceptudlno-
raciondlne, tu sa viac spolieha

Sedlakov pristup k dokumentarnej
fotografii, obohateny o konceptuilnu
vrstvu, tak prindsa aj nové pohlady na
kazdodennost a jej vizudlne reprezen-
tacie.

Zaujimavé je aj autorovo vnimanie
verejného priestoru, ktory v jeho foto-
grafiich nadobida novy vyznam ako
miesto, kde sa stretdvaja rozne kul-
tdrne, socialne a estetické kontrasty.
Autor tak nabada divikov k zamysleniu
sa tiez nad tym, ako vnimame a inter-
pretujeme nase okolie.

Zarover je potrebné zdéraznit, Ze
Sedldkova praca ma silny socidlny

a filozoficky rozmer. Fotografie na
vystave reflekeuji spolocenské a kul-
tarne témy, napriklad otazky identity,
autenticity, komercionalizicie verej-
ného priestoru a vztahu medzi ¢love-
kom a prostredim. Tymto spdsobom
autor nielen dokumentuje, ale aj kri-
ticky reflektuje st¢asni realitu, ¢im
prispieva k SirSiemu diskurzu o foto-
grafii a jej tlohe v spolo¢nosti.
Kuritorka Silvia L. Ctizyova v tejto
vystave Uspesne zachytila podstatu
Sedlakovej dokumentarnej tvorby.
Vystava Vedlajsi produkt (S fotografiou
uz nebojujem) nie je retrospektivou jeho
doterajsej prace, ale najmi vypovedou
ojeho neustalom hladani novych spo-
sobov, ako prostrednictvom fotogra-
fie komunikovat zloZitost tohto média
a krasu kazdodenného Zivota. Mozno
uz Jozef Sedlak s fotografiou nebojuje,
no rozhodne mu nie je lahostajna.

Peter Lancari¢
fotograf

na intuiciu a ndhodu. Vyuzivajic
nedokonalost a pominutelnost
prvopociato¢nych fotografickych
technik spolu s prvkami ,riadenej“
nahody, evokuje procesy postupnej
degraddcie (zdberov) objektov fauny ¢i
fléry. V Styroch ,nemuzedlne“ na zemi
poloZenych ,vitrinach (expondity

z nich navyse dokonca vyliezajt)
ndjdeme Hojstricovej vizuilne
,experimentovanie“ (vratane vyuzitia
Petriho misiek) na tému muzeilny
objekt a jeho nedokonalé a procesne
degradujtce zachytenie. Maja svoje
estetické kvality, i ked navstevnikovi
isto pomdze (rozumej by pomohlo)
spoznanie ich pozadia idice

za vizudlnu stranku.

Kuratorka vystavy, Nada Kancevova,
v minulosti s Janou Hojstriovou uz
spolupracovala (pri spolo¢nej tvorbe
s uz spominanym Palom Machom),
je 1 autorkou zaujimavej publikacie
Médium zbierka, ktord, i ked aplne
z inej strany, reflektuje pouZitie
zbierky ako vychodiska umeleckej
stratégie, ¢im tento zaujimavy projekt
isto ziskava aj iny rozmer a uhol
pohladu. Ako pripomina aj ve¢ne sa
opakujtcu otazku o fotografii ako
umeleckej stratégie a médiu.

Damas Gruska
publicista

fotonoviny
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Josef Koudelka
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281 reprodukci

Nakladatelstvi: TORST, Praha 2024
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Svétové kariéry se Josef Koudelka (1938)
zhostil zpisobem bezmala nehleda-
nym. Znamenala pro néj totiz pod-
purny efekt hlavniho zajmu, jimz bylo
fotografovani. Pro kulturni pozistalé
zjeho rodné zemé, tedy z Ceskoslo-
venska, nemusi byt nutné zahadou,

z jakych poméra vzesel, ¢im v oboru
zadinal a jak se rekvalifikace dopraco-
val. Informace o jeho aktivitich pfed
odchodem do exilu nabizely Zivotopis-
kyni starsi ¢lanky a kniZni stati. S pte-
klady se ale svédomitd Melissa Harris
nespokojila; $la za rozhovory s mnoha
pamétniky Koudelkovych kolegialnich
¢i neformélnich okruhti a znalci stte-
doevropské minulosti. (Hold pomoc-
nikum i zpovidanym je sizen mensim
pismem a pfesto zabird tfi tiskové
strany.)

Autorka ziskané archivalie a svédectvi
vice nez protokolovala. SloZité je
ovéfovala, tfidila a vyhodnocovala.
Stézejni vyroky cituje, ¢imz text
dramatizuje i verifikuje. Zato
nedstrojnym ozvlastnénim se vécna
stylistka vyhyba. Je si védoma sily
realistického podani strhujici latky,
doloZené bohatym ilustra¢nim
materidlem. Dobfe ovSem vi,

které tkazy potlacit a které trefné
exponovat: v tom si s Koudelkou
nezada.

Cti-li Melissa Harris ndroéné metody
nejlepsich tradic Zanruy, je to i dilem
zkusenosti editorky newyorského
nakladatelstvi Aperture. Tu rozviji po
dvé dekddy (a v letech 2002 az 2012 byla
téZ vedouci redaktorkou stejnojmenné
fotografické revue). Vyzva ptispét do
kniZnice biografii vyznaénych ¢lent
agentury Magnum ji zfejmé ldkala,
jenze publikace pak vznikala déle nez
devét let za pomoci , stovek hodin
rozhovort s Josefem Koudelkou*,
fedeno sloganem ze zadni strany
obélky. Pouze diky trpélivosti se tudiZ
podafilo vystopovat detaily cesty, po
niz tvarce dospél tam, kde je...

Kli¢ovy zvrat zapocal v srpnu 1968,
kdy fotograf Romu a divadel vystihl
néjezd okupaénich vojsk do vlasti
natolik svrchované jako nikdo jiny.

Za nesmlouvavy dokument o invazi
obdrzel roku 1969 coby tdajné
neidentifikovany ,prazsky fotograf*
prvofadé ocenéni Mezinarodniho
tiskového klubu Roberta Capy. Zabéry
$ifené pod hlavickou Magnum Photos
posléze osobné nasledoval. V opaéném
ptipadé by byl kriminalizovan.
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Spisovatelka v§ak umélcav ptibéh
rekapituluje netoliko z vnéjsi
stranky, nybrz také co do motivaci.
,Koudelkova podstata vychazi z jeho
obsesivniho ponoteni do Zivota,“
predesild hned v prvni kapitole.
»Zredukovat ho na pouhou legendu
by znamenalo uvazovat o ném jako
o konstruktu, o povrchu ¢lovéka. Pro
néj je pfihodné, Ze tato nilepka mu
umoziiyje nic neodhalovat.

Rozkryvani redlii naopak prohlubuje
povédomi o tom, komu se li¢ené
udalosti ptihodily a kym se p¥i tom
stal. Viz tfeba doznani otce dcery
Luciny: ,Snazil jsem se, aby citila,

Ze kdyZ jsme spolu, jsem tam jenom
pro ni, a kdyZ s ni nejsem, tak

prosté neexistuji.“ Pficemz Melissa
Harris doda: , Néco takového je

pro malou hol¢i¢ku samozfejmé
néroc¢né pochopit, a tak [...] Lucina
nechdpala, co se déje.“ Ukdzkovd
budiz i vzpominka na 10. leden

1987: ,Josef se zeptal, kam by mél jit
fotografovat,“ pfiblizuje fotografka
Dominique Souse pafiZské odpoledne
o Koudelkovych devétactyficetinich.
,Rekla jsem mu:,Jdi do Parc de
Sceaux, tam chodi sarikovat déti,

a krajina bude pod snéhem vypadat
krasné... Kdyz se vrétil, mél fotografii
¢erného psa - silny, kontrastni
snimek, jako by se to zvife utkavalo

s Cerstvym snéhem.“ A Melissa
Harris uzavte: ,Tato jeho proslavend
fotografie jako by odrdzela a zaroven
predvidala Koudelkovo vnimani
sebe sama ve svété v oné dobé: silna,
osamocena postava.“

Inu, interpretacim neklade meze ani
literatura faktu. Nebrani dokonce
personifikaci rozmért az titdnskych.
Ostatné odrazi to i nepreloZeny titul
knihy: ,KdyZ je dokoncena price —
pokazdé predstavujici roky intenzivni
namahy - na néjaké vystavé nebo
publikaci, Josef to shrne energickym,
prociténym zvolinim za cely tym:
,Mdme to!‘ Usméje se od ucha k uchu,
modré o¢i mu jisk¥i, a on vSechny sevie
do medvédiho objeti. Potom, jen po

[

jediném nidechu, bujné zaveli: ,Next

Josef Moucha
fotograf a publicista

Josef Koudelka | Magnum Photos | Morava | StraZnice | 1966
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Josef Koudelka | Magnum Photos | Francie | 1987
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Josef Koudelka | Magnum Photos | Praha | srpen 1968
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TEMA

Po Dasenke:

Znovuobjavovanie
fotoknih pre deti

Ddsenka Cili Zivot §ténéte (1933) od
slavneho spisovatela Karla Capka

je absolutnou klasikou medzi
detskymi knihami (obr. 1). Pribeh
nezbedného $teniatka foxteriéra

je rozpravany prostrednictvom
Capkovho textu, skic a fotografif
zasadenych do pozoruhodného
layoutu modernistického umelca
Karla Teigeho. Kniha presla mnohymi
vydaniami a verziami a bola preloZena
do nespocetného mnozstva jazykov,
vratane ¢instiny a japonciny. Aj
devirdesiat rokov po svojom prvom
vydani je stle v tla¢i. Okrem toho, Ze
ide o detsku knihu, je to aj fotokniha,
avsak dlhy cas neboli fotoknihy

pre deti brané vazne. Historické
prehlady o fotoknihdch ich viéSinou
vynechdavali a vyskumnici im venovali
len mald pozornost. AZ v poslednom
obdobi sa d4 zaznamenat zmena

a rastici zaujem o fotoknihy pre

deti, nielen zo strany komunity
fotoknih, ale aj z oblasti $tidia detskej
literattry.*

2. Jesper Hom/Sven Grenlykke, Charles F. Reasoner (tivod), For Kids Only. An Adventure in Reading

Without Words. New York: Delacorte Press 1977.

V ramci Photobook Week Aarhus 2023
sme dostali prileZitost kurdtorovar
vystavu venovand tejto téme

v spoluprici s Miizeom sti¢asného
umenia HEART v Herningu. Pod
nézvom ,For Kids Only?! Exploring
Photobooks for Children* (Len pre
deti?! Skiimanie fotoknih pre deti)
sme vybrali o nie¢o menej ako 100
knth z réznych krajin, ktoré boli
publikované v priebehu rokov.?

Vzhladom na to, ako malo sa vie

o fotoknihach pre deti, sme sa rychlo
rozhodli, Ze nasim kuratorskym
konceptom bude ukizanie

$irokého spektra a rozmanitosti
tychto publikicii, historicky, ale aj
geograficky a $tylovo. Nagim poslanim
preto bolo prostrednictvom vyberu
ukdzat, Ze existuje skutocne vela
skvelych fotoknih pre deti, ktoré si
zaslGZia uznanie a hlbsie Stadium.
Nézov vystavy ,For Kids Only?!“ sa
da ¢itar v tomto smere ako pokyvanie

hlavou, pretoze sme presvedéeni,

Wi drimte oom Mier § $lueds Wran,

e Jmt 3 fum sem e sim Soemloriug

3. Harald Paetz (fotografie), Hans-Christian Andersen (text), Fotograferede Bgrnegrupper. Kodari 1866.
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1. Karel Capek (text, fotografie, kresby), Karel Teige (design), Dasenka éili zivot ténéte. Praha: Fr. Borovy 1936 (prva z lava).
Rozne obdlky publikicie Dédsenka ¢ili Zivot §ténéte zo stkromnej zbierky Thomasa Wieganda

Ze fotoknihy pre deti by sa nemali

odmietat ako nieCo, ¢o sa tyka iba deti.

,For Kids Only?!“je v§ak aj anglicky
nazov dinskej knihy Bgrnenes billedbog
(Detska obrazkova kniha, 1975) od
Jespera Hgma a Svena Grgnlykkeho
(obr. 2). Tato kniha obsahuje priblizne
500 celostrankovych Ciernobielych
fotografii bez akéhokolvek
sprievodného textu a je skvelym
prikladom toho, aké sofistikované
mozu byt detské fotoknihy. Kniha
bola tieZ Gspesna na medzinirodnej
tirovni a dobré tlacené kdpie st

velmi populdrne medzi zberatelmi,
takZe v stCasnosti je ich kipa dost
nakladna.

KedZe vystava bola prezentovani

v Dansku, vybrali sme pomerne velky
pocet skandinavskych knih, aby sme
oslovili miestne publikum. Bola to
vSak Cistd ndhoda a Stastie, Ze medzi
najstarsimi fotoknihami pre deti,
ktoré boli kedy vydané, je aj zvizok,
ktory pochddza z Danska.

UZ v roku 1866 vydal fotograf Harald
Paetz v kozi viazany album pod
nazvom Fotograferede Bornegrupper
(Fotografované skupiny deti) (obr. 3).
Obsahuje Sest albuminovych
fotografii deti inscenovanych

v réznych hravych prostrediach.
Reprodukcia fotografii v knihich

4. Claire Dé, Qui suis-je?, PariZ: Les Grandes Personnes 2018.

bola v tomto obdobi este naro¢na,
takze povodné obrazky bolo potrebné
na stranky lepit ru¢ne. Ku kazdému
obrazku bola dvojversova riekanka od
uz vtedy slavneho autora rozpravok
Hansa Christiana Andersena.
Pozoruhodné - a vyslovne uvedené
na titulnej strane - je, Ze rymovacky
boli napisané $pecidlne pre kazdi
fotografiu, a nie naopak. Napriek
tomu, Ze obsah bol jasne zamerany na
deti, nie je Gplne isté, ¢i bol skutoéne
uréeny pre mladych Citatelov

(takato kniha bola samozrejme dost
krehka a tiez drahd, takZe mohla

byt zameranad skor na dospelych).
Vieme v§ak, Ze Paetz vytvoril aj dalsie
podobné knihy a povazoval ich za
spbsob reklamy svojho stadia. Kniha
o detoch by teda ukazala, akym
zruénym fotografom Paetz bol, aj
ked pracoval s mlad$imi subjektmi.
Nie je zname, kolko kopii tejto ranej
knihy od Paetza a Andersena bolo
vyrobenych. Kralovska kniZnica

v Kodani vlastni jeden exemplar,

a kedZe je taka vzacna, vystavili sme
len faksimile vydanie.?

Ci uz moéZeme, alebo nie povaZovat
Fotograferede Bgrnegrupper za
,skutoéni“ fotoknihu pre deti,

v 30. rokoch 20. storocia sa tento
Zaner naozaj rozbehol, v Case,

ked fotoknihy vSeobecne zazivali

rozmach. Preto bola viésina knih,

ktoré sme vybrali na vystavu, z 30.
rokov alebo z neskorsich obdobi. Aj
ked sme dbali na to, aby sme zahrnuli
knihy zo vSetkych desatro¢i po roku
1930 az po sucasnost, ukizalo sa,

Ze niektoré obdobia vyprodukovali
podstatne viac predmetnych knih
ako iné. Zatial ¢o v 50., 60. a 70.
rokoch fotoknihy pre deti zazivali
vrchol, v 80. rokoch a neskér je
mozné badat pokles. To mohol byt
vysledok, ako poznamenala Bettina
Kimmerling-Meibauer, paralelného
nérastu popularity televizie.+ Zatial
¢o niektori vyskumnici tvrdili, Ze tito
kriza fotoknih pre deti pokracuje
dodnes, my by sme argumentovali, Ze
zaujem sa teraz opit zvysil a najma
vo Francizsku v sti€asnosti vydavaja
mnozstvo skvelych fotoknih pre

deti vydavatelstvd ako Les Grandes
Personnes a Thierry Magnier. Medzi
najplodnejsich a najzaujimavejsich
stcasnych tvorcov fotoknih pre

deti patri franctzsko-kanadské
vydavatel'stvo Claire Dé, ktorého
leporelo sme zaradili do vystavy. Toto
leporelo ma viac ako 7 metrov, ¢im
stiera hranice medzi knihou a hrou
(obr. 4).5

Stoji za pripomenutie, Ze medzi

historickymi knihami, ktoré
sme vybrali, je az desat titulov

fotonoviny

pochadzajucich z byvalého
Ceskoslovenska. Je to ¢iastoéne
désledkom aj toho, Ze odborné
znalosti Thomasa Wieganda a jeho
stikromnd zbierka fotoknih sa
zameriavaji na publikicie z byvalych
vychodoeurépskych krajin. ¢ Vysoké
¢islo vak tieZ odraza skutocnost,
Ze okolo roku 1960 existoval

v Prahe vel'mi Zivy trh s detskymi
fotoknihami.

Jednym z dovodov tejto zvysenej
aktivity bolo, Ze vydavatelia z krajin
vychodného bloku boli povinni
generovat prijem v cudzej mene

z predaja knih. Prazské vydavatelstvo
Artia sa napriklad $pecializovalo na
export cudzojazyénych knih podobne
ako Edition Leipzig v byvalom
Vychodnom Nemecku. Knihy pre deti
boli obzvlast lukrativnou oblastou
podnikania. Artia vydala najmi
okolo roku 1960 velké mnozstvo

knih v nemdine, ale aj angli¢tine

a franctzstine, z ktorych niektoré
vznikli aj na objednévku inych
vydavatelstiev. Viaceré z tychto

knih vysli najskér v cudzom jazyku

a az neskorsie vydania smerovali na
domadci trh — v niektorych pripadoch
neboli v Ceskoslovensku vydané
vobec.

Jednou z takych knth je nadhernd
Novd knizka pro déti o chvdstavém Sténéti
(1964) od Jana Lukasa a Emanuela
Fryntu (obr. 5). Jej prvé vydanie

vyslo v neméine o dva roky skor pod
nazvom Vom liigenhaften Hiindchen. Na
svojom robustnom a umyvatelnom
obale sa programovo hlasi k ,novej
knihe“ pre deti a skuto¢ne posobi
svieZo a moderne dodnes. Podobny
pribeh od Lukasa a Fryntu o jeleriovi
(Reni und das Reh, 1962) bol vydany
vyluéne v neméine. Zdielal rovnaky
osud ako abecednd kniha fotografa
Frantigka Vopata, ktora bola
publikovand iba v nem¢éine (Tier ABC,
1959) a v angliCtine s upravenym
textom (Animal Alphabet, 1963).

Dal3ou pozoruhodnou fotografkou

v tom obdobi bola Milada
Einhornova, ktord vytvorila dve
detské knihy, ktoré sme zaradili do
nadej vystavy. Rikali mu Frkos (1963)
hovori o starostiach matky drozdice

s mladatami, pri¢om fotografie
hovoria o trochu inom pribehu: ako
sa deti starajit o mladého drozda.
Expresivna Gprava Pravoslava Sovika
s farebnymi grafickymi prvkami

je typicka pre dané obdobie, ale

pre fotoknihu zostava jedine¢na.

V knihe Rickys Abenteuer in einer
grossen Stadt (1958) je koza naddhernou
hlavnou postavou. Kniha zachytava
jej dobrodruzstva vo velkomeste

a pontika aj ofarujici portrét Prahy,
ktory si dodnes zachovava ¢aro.

Moderny Zivot vo velkomeste je aj
predmetom knihy Ladislava Svatosa
Hledej co najdes ve mésté (1959). Ide

o robustné leporelo s farebnymi

68/24

5. Jan Lukas (fotografie), Emanuel Fryntas (text/design), Novd knizka pro déti o chvistavém §ténéti, Praha: Statni nakladatelstvi detské knihy (SNDK) 1964.

(Prvé vydanie v nem¢ine: Vom liigenhaften Hiindchen. Praha: Artia 1962.)

koldZami, ktoré zaujimavo

kombinuja kresby s fotografiami.

Detské knihy vytvorené podla filmov
st vSeobecne pomerne bezné, a preto
sme do nasej vystavy zahrnuli aj

dve takéto knihy z Ceskoslovenska.
Surrealisticky viano¢ny zaZitok
Viénocni sen malé Zdeny v noci
Stédrovecernt (1947) od Pavla Hrdlicku
(fotografie) a Pavla Kohouta (text)

a Klaun Ferdinand a raketa (1965) od
Ota Hofmanna (text) a Miroslava
Pesana (fotografie), ktord vznikla

na zaklade rovnomenného filmu

z roku 1962. T4to kniha bola tiez
publikovand v NDR v roku 1967

vV mierne upravenej verzii.

Treba zdéraznit, Ze nas vyber
detskych knih z byvalého

Ceskoslovenska nemozno v #iadnom
pripade nazvat reprezentativnym.
Vzhladom na finanéné a ¢asové
obmedzenia sme museli mnohé
zaujimavé tituly vynechat.
Spomedzi nich by sme mohli
spomenut napriklad odborné
knihy o technickych témach vydané
vydavatel'stvom Karel Synek, ktoré
sa $pecializovalo na detské knihy
od 30. rokov 20. storocia, ale aj iné
klasiky ako Pustte basu do rozhlasu!
(okolo 1935) s fotomontdZami

alebo Raf (1947) od Vaclava Jird,
ktorého zvieracie pribehy mohli
byt ingpirované Capkovou
Daserikou. UZasny cirkusovy svet
od Zderika Seydla s fotografiami
Viktora Radnického (Zirkus, 1960)
alebo dobrodruzstva vo velkom
prazdninovom tibore (Planeta Osada,

Ladislav Svato$: Hledej co najdes ve mésté (1959). Zo stikromnej zbierky Thomasa Wieganda.

1956) st dalsimi prikladmi tZasnych
fotoknih z tohto obdobia. Ale aj kniha
s jasne propagandistickym zimerom,
ako je humoristicky titul Vojdci zblizka
(1966) 0 armade a Zivote vojakov, by
bola vhodna na prezenticiu.

Existuje skutoéne nespocetné
mnozstvo fotoknih pre deti, z ktorych
mnohé st zabudnuté, ale zasldzia si
byt znovuobjavené. Diifame, Ze nasou
vystavou sme dokdzali pontknut
pohlady na hravit rozmanitost tohto
oboru. Nech nasa praca slazi ako
predjedlo pre hlbsi vyskum, ale aj ako

.....

nielen pre deti.

Vreni Hockenjos a Thomas Wiegand

Vreni Hockenjos je viskumnicka,
spisovatelka, nadSenkyria

fotoknth a matka, Zije vo Viedni.

Je clenkou platformy Reflektor,
ktora podporuje samovydavatelské
fotoknihy, a novovzniknutej siete
KidsLovePhotography. V sti¢asnosti
pracuje na publikovani detskej knihy
o histérii fotografie. Ma doktorat

z kinematografie a medialnych stadii
zo Stokholmskej univerzity.

Thomas Wiegand vystudoval foto-
inZzinierstvo v Koline nad Rynom

a dejiny umenia v Kasseli (PhD.).
Od roku 1986 je slobodny historik
umenia a fotograf. Specializuje sa
na dejiny fotografie a uz dvadsat
rokov sa aktivne venuje fotokniham
a budovaniu fotografickej kniZnice.
Je spoluzakladatelom byvalého
Photobookfestivalu v Kasseli, autorom
knihy ,Deutschland im Fotobuch*
(2011) a prispievatelom do viacerych
projektov o histdrii fotoknih.

Jeho stcasny vyskumny zdujem
smeruje k fotoknihim z NDR

ak fotoilustrovanych firemnym
kniham. Zije v nemeckom Kasseli.

POZNAMKY:

1 Priklady obnoveného zdujmu
o vyskum v poslednych rokoch
predstavuji napriklad: Laurence
Le Guen, Cent cinquante ans de
photolittérature pour les enfants,
Nantes: editions MeMo, 202.2;
Elina Druker, Bettina Kiitmmerling-
Meibauer (eds.), Photography in
Children’s Literature, Amsterdam/
Philadelphia: John Benjamin
Publishing 2023.

2 ,For Kids Only?! Exploring
Photobooks for Children
(Len pre deti?! Skimanie fotoknih
pre deti) bolo kurdtorované autormi
a vystavené v Mizeu sicasného
umenia HEART v Herningu,
Dénsko, od 5. novembra 2023
do 14. janudra 2024 v spolupraci
s Photobook Week Aarhus 2023.

3 Harald Paetz (fotografie), Hans-
Christian Andersen (text),
Fotograferede Bgrnegrupper.
P6vodné vydanie: Kgbenhavn, 1866;
reprint (leporello): Los Angeles:
Cotsen Family Foundation 2002.

4 Bettina Kimmerling-Meibauer,
,Der Blick auf das Fremde. Astrid
Lindgrens und Anna Riwkin-Bricks
Fotobilderbiicher”. In: Svenja
Blume et.al. (eds.), Astrid Lindgrens
Werk und Wirkung: interkulturelle
und internationale Perspektiven,
Frankfurt: Peter Lang 2008, s. 249.

5 Claire Dé, Qui suis-je?, PariZ:

Les Grandes Personnes 2018.

6 Pozri tieZ Thomas Wiegand’s
contributions in Manfred Heiting
(ed.), Czech and Slovak Photo
Publications 1918 — 1989,

Gottingen: Steidl 2019.
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MUZEUM

FOTOGRAFIE

Dejiny fotografickej
techniky (2. cast)

Exteriérové
fotografické pristroje

KedZe obrovské ateliérové pristroje
boli kvéli svojej hmotnosti na
prenaganie absolttne nevhodné, boli
konstruované $pecidlne odlahcené
prenosné pristroje na pouZzitie

v exteriéri. Tieto skladacie drevené
kamery, nazjvané cestovné, sa
vyuzivali na vSetky typy exteriérovych
motivov — pamiatok, architektiry,
krajiny, zatisi a pod.

Na vyrobu cestovnych fotoaparitov
sa pouzivalo drevo, ktoré bolo Iahké,
pevné a pruzné. Obvyklé obrazové
formaty tychto pristrojov boli 13 x 18
cm azZ 24 x 30 cm, takze ich velkost
v zloZenom stave bola relativne
mald (cca 30 x 25 x 8 cm). Tieto
fotoaparaty mali sklopnit podlozku,
po ktorej sa vystival objektiv spojeny
s matnicou mechom a ktord slazila
v zloZenom stave ako predny kryt
objektivu, resp. zadny kryt matnice.

Podla vyhotovenia sa rozdeluja na
pristroje nemeckého, franctzskeho
alebo anglického typu. U naposledy
menovaného bol mozny vertikalny
pohyb objektivu a jeho naklananie
kvoli vyrovnaniu perspektivy pri
snimani architektary alebo portrétov.

Pristroje na podobnom principe sa
v profesionalnej fotografii pouzivaju
dodnes vo forme velkoformétovych
kamier.

Stereofotografia

Princip vyvolania priestorovej
ilazie prostrednictvom dvojice
susediacich obrazkov bol znimy
uz pred vyndjdenim fotografie.
Prvé stereoskopické dagerotypie
pochidzajt z roku 1844 a boli
vytvarané tak, Ze po prvej snimke
sa pristroj posunul priblizne

o vzdialenost o¢i a bola zhotovena
druha snimka. Pri pozorovani
dvojice takychto obrazov pomocou

Japonské zahrady
Jozef Ort-Snep

28. jula 2009 som sa prvykrat v Zivote
ocitol pred suchou zdhradou klastora
Ginkaku-ji v Kjoto. Predo mnou lezala
rozsiahla platforma, ktord sa vold ,More
strieborného piesku“a na nej homola,
kuzel vysoky dva metre, perfektne
hladky, ktory predstavuje posvitni horu
FudZi. Tento obraz so mnou zalomcoval
a poznamenal ma na zvy$ok Zivota.
Prekvapila ma radost a nadsenie, s akymi
som zahradu prijal. Neskor som si
uvedomil vizbu, ktord vedie k detstvu; kto
z nas ako trojrony ¢i §tvorroény neskusal
vytvorit z mokrého piesku zdkusok

alebo tortu? Tazko niekto zdvihne ruku.
Mnisi na to nezabudli a skisili to znova,
tentoraz ako dospeli.

Fotografoval som vsetko, o ma
prekvapilo a zaujalo - ludi, mestska
krajinu, prirodu, nerobil som rozdiel
medzi fotografovanim krajiny a zdhrady
v klastore. Po névrate z Japonska som

si zaCal prezerat a triedit fotografie

v pocitaci. Na rozdiel od beznej krajiny,

v zdhrade zen ni€ nie je ndhodné. Kazdy
zahradny element ma svoju rolu a svoj
vyznam. Kamer, $trk, piesok alebo
vegeticia v réznych konfiguraciach
vyjadruji pomocou symbolov taoistické

a budhistické ucenie a ich legendy.
Zahrady som sa rozhodol fotografovat bez
navstevnikov. Vylicil som fotografovanie
za priameho slne¢ného svetla a dal

som prednost fotografovaniu pod
mrakom. Tiefl moZze zndsobit esteticky
potencial objektu, av§ak za nevhodnjch
okolnosti méZe mat pre jeho zobrazenie
katastrofilne nasledky. Podobne je to

is tieflom, ktory objekt vrhd na okolie.
Cital som literattiru o taoizme, budhizme
azdhradach a pripravoval som si program
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na desatdriovy pobyt v Kjéto.

V meste som sa ocitol znova v druhej
polovici okt6bra. Ako som predpokladal,
najviac asu som stratil ¢akanim,

kym sa priestor fotografie vyprazdni,
kym posledny ¢len skupiny vyjde zo
zéberu - a skor, neZ tam vojde prvy clen
dal8ej skupiny. Japonci i v rodnej zemi
praktikuja skupinovd turistiku.

Dvakrat do roka priroda uvedie
Japonsko do pohybu. Prvykrit je to na
jar, ked kvitnt sakury, japonské eresne.
Druhykrat sa diva Japonsko do pohybu na
jesen, ked listnaté stromy menia farby zo
zelenej cez 7ltd, oranzovi az po Cervendl.
Vegetacia v zenovych a promenadnych

Cestovny pristroj anglického typu na dosky
formdatu 9 x 12 cm Eastman View Camera
No. 2-D, 1921

$pecidlneho stereoskopického
kukatka sa vynoril trojrozmerny
vyjav. Stereoskopicky pristroj s dvoma
objektivmi, ktory dokazal exponovat
dve fotografie naraz, zostrojil optik
John Benjamin Dancer v roku

1865. V dobe kolédiového procesu,

a hlavne v obdobi suchych dosiek, sa
stalo stereoskopické fotografovanie
velkou médou dokonca aj medzi

zahradach je organizovana tak, aby
tieto efekty dosiahli maximalny G¢inok
kombindciou listnatych a ihli¢natych
stromov a prildkali ¢o najvacsi

pocet divikov. Pocas tychto udalosti
fotografovanie zahrad bez navstevnikov
je takmer vylacené.

Pokiisil som sa o fotografovanie v kldstore
Daisen-in, vjednej z najkrajsich
suchych zihrad. Fotografovanie je v nej
zakazané. V autobuse som si pozeral
mapu, oslovil ma pan stredného veku,
7e ¢o hladdm. Hovorim mu, Ze idem

do aredlu Daitoku-ji. Mieril tam i on

a navrhol mi, Ze tam méZeme {st spolu.
Bol v autobuse s manzelkou. Dozvedel
som sa, Ze je riaditelom reklamnej
agentiiry v Jokohame. Sli sme spolu az

k ,mdjmu klastoru, oni pokracovali do
vedlaj$ieho. Mladej spravkyni, ktord ma
privitala, som podal list v japoncine. Spolu

ALBUM VON

SCHEMMITZ

Hermann Weissbach: Banska Stiavnica, okolo 1860

amatérmi. Existovali dokonca
$pecidlne prehliadacie stereoskopické
skrinky, ktoré slizili ako putovnd
jarmocna atrakcia. Najcastejsie
zobrazovali zaujimavé cudzokrajné

a exotické lokality, horski krajinu, ale
aj erotické scény. Masova produkcia
stereofotografii vyvrcholila na

s manZelkou sme ho v pocitaci prelozili
z anglického textu, pisalo sa v fiom,

Ze pripravujem knizku o zdhradach
zenovych klastorov, do ktorej by som rad
zaclenil aj ich zahradu. Pred patndstimi
rokmi to bol odvazny podnik a mozno
nas list v japoncine poskytoval veselé
Citanie. Sprévkytia sa ma pytala, ktoré
motivy by som cheel fotografovar.
Ukdzal som tri fotografie z vystaveného
panelu. Povedala mi, Ze by ma to stilo
750 dolarov. Podarilo sa mi nespadn.
Jednanie skon¢ilo. Obaja sme sa uklonili,
vysiel som von a premyslal, ¢o robit. Vtiom
som zazrel manzelov z Jokohamy, ako sa
vracaji z vedlajsieho klastora. Zastavili
sa pri mne a pan sa pytal, ako to dopadlo.
Popisal som mu, o sa stalo. Poprosil
som ho, ¢i by neskdsil dimu obmakéir.
Chvilu premyslal, potom povedal ,0K*
avyrazili sme vyjednavat. V pozicii

prelome 19. a 20. stor. a vysla z médy,
az ked jej masovi oblubu prekonal
film.
Martin Kleibl
kurdtor Miizea fotografie

Uryvok z knihy Poéiatky fotografie
na Slovensku: 1839 — 1918

lotosu diskutovali asi pat mindt. Ja som
klaéal, pretoze z pozicie lotosu by som uz
nikdy nevstal. Nicomu som nerozumel.
Nakoniec sa ma pan z Jokohamy spytal,
kolko jej mozem dat. Povedal som ,sto
euro“ a spravkyria nakoniec stthlasila.

S pinom Sugitom z Jokohamy si dodnes
vymieniame novoro¢né pozdravy.

V svojej kolekcii som cheel za kazda
cenu mat mald sucht zdhradu klastora
Tokai-an, ktory je nepristupny pre
verejnost. Zazvonil som a vyzbrojeny
sjaponskym dopisom* som vstipil

do klastora. Prisiel asi $tyridsatroény
mu?z. Precital si list a polozil mi otdzku
vjaponéine. To som necakal, ale poznal
som dve slova vhodné pre vzniknutt
situdciu. ,,Shashin® ¢o znamena
fotografia, a ,karesansui‘, ktoré
znamend sucha zdhrada. Najeho otdzku
som odpovedal ,shashin“. Na dalsiu
som odpovedal , karesansui“. Na tretiu
som znova odpovedal ,,shashin“a na
$tvred , karesansui“. Asi po $iestom kole
pochopil, Ze sa viac nedozvie — a podal mi
list s mohutnym: ,No!“ Hlboka poklona,
¢elom vzad, koniec. Po roku sme sa videli
znova. Myslim, Ze ma spoznal. Dopis ani
nedital. Zaznelo iba mocné: ,No!“

V roku 2014 som bol naposledy v Kjéto.
Netspech v Tokai-an ma prenasledoval.
Vedel som, Ze mam poslednii $ancu.
Nemal by som ju zahodit. Tentoraz som
sa ocitol pred mladuckym mnichom.
Precital si list a spytal sa ma, kedy to
chcem fotografovat. , Teraz, thned,“ bola
moja odpoved. Poziadal ma, aby som sa
vyzul, odlozZil topanky a sli sme k zihrade.
Nemohol som tomu uverit. Ale 4no,

i takto méZze fungovat svet. Japonsko mi
na rozlacku venovalo pekny dar.

*fotografie je mozné vidiet na
internete, adresa: kyogardens.yo.fr

Pariz, 23. 5. 2024

fotonoviny
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20. 7. 2024

Reportizna fotografia

s Borisom Némethom

Dtthovy PRIDE uz davno nie

je len o mladych bezduchych
exhibicionistoch, ktori sa
paradoxne tak dobre fotia.
Stretavame tu ludi kazdého veku.
Od novorodencov po sivovlasych
panov v najlepsich rokoch.
Naucte sa od profesiondlneho
fotografa Borisa Németha
zdkladné postupy pri foteni
reportaze a hladani pribehu

vo fotografii. Nezdlezi na tom,
¢i to bude fotoaparitom alebo
mobilom.

17. 8. 2024

Street fotografia

s Andrejom Balcom

V prvej ¢asti workshopu si
zadefinujeme teoretické
vychodiska dobrej street
fotografie. Potom sa
presunieme do bratislavskych
ulic, kde si ziskané poznatky
precvi¢ime v praxi. Na zaver si
vyhotovené fotografie spoloéne
rozanalyzujeme a vyskladime
uceleny stubor.

31. 8.2024

Akt v exteriéri

s Kamilom Vargom

Prepojenie prirodzenosti nahého
ludského tela s prirodou je

odvekou témou nielen fotografov.

Tému aktu v exteriéri budeme
fotografovat v kombindcii

s vodou, kamenmi, stromami,
polami a nezabudneme ani
na industridlne prostredie.
So zniZujlicim sa mnozstvom
svetla si vyskdsame aj
experimentdlnejsie pristupy,
ako je pohybova neostrost

a malovanie svetlom na telo

i okolie.

1.9.2024

Portrét v ateliéri

s Kamilom Vargom

Na kurze sa dozviete o klasickych
spdsoboch svietenia portrétu

a o pravidldch v portrétnej
fotografii. Budeme v$ak pracovat
aj s atypickymi svetelnymi
zdrojmi, rekvizitami, uhlami,
emdciami, pribehom vritane
luminografie.

68/24

7.9.2024

Tmava komora

s Kamilom Vargom

Fascinuje vas klasicka fotografia na
film, ale neméte na fiu vybavenie

a znalosti? Tak ste tu spravne.

Na kurze vas prevedieme celym
procesom od nafotenia filmu

cez jeho vyvolanie, vysusenie.
Nariedenie roztokov, expozi¢né
skugky, zvi¢Sovanie, vyvolanie,
vypranie a vysusenie. A to vSetko

s lektorom, ktory s tymto magickym
procesom este vyrastal.

8.9.2024

Svetlo a svietenie v ateliéri

s Kamilom Vargom

Kupit si trvalé LED svetld alebo
zableskové? Ktoré st pre vas
vhodnejsie? Pouzit tvrdé svetlo alebo
makké?? Kedy je ktoré lepsie a ako
ho docielit? Prica s jednym svetlom
a odrazkou. Z4atisie a technicka,
produktovd fotografia. Svetlo

a svietenie od Ado Z je to, Co sa tu
naudite.

14.9.2024

Médna fotografia s Jenou Simkovou
V prvej Casti kurzu budeme
fotografovat beauty portrét v ateliéri,
ktory je sti¢astou mddnej fotografie.
Nasledne si v exteriéri si nafotime
moédny editorial s profesiondlnou
modelkou s modelmi od ndvrhira
Patrika Haaza. Na konci kurzu si
ukazeme, ako sa retusuje beauty
portrét vo Photoshope.

22.9.2024

Alternativne fotografické techniky
s Ivanom Neherom

Pokradovanie workshopov
venovanych alternativnym
fotografickym technikam.
Konkrétna technika bude upresnena
na nasich webovych strankach

DLHODOBE KURZY
PRE DOSPELYCH

SKOLA DIGITALNE] FOTOGRAFIE
PRE ZACIATOCNIKOV

Termin: oktéber — december 2024
(spolu 12 stretnuti raz tyZdenne

od 18.00 do 20.00)

Cena: 320 eur (moznost zaplatit

aj v 2 splatkach)

Na kurze si zadefinujeme zakladné
pojmy a principy z fotografickej praxe
— zlozZenie fotoaparituy, clona, Cas,
filtre a doplnkovy material. Vysvetlime
si postupy pri fotografovani

krajiny, portrétu a zatisia. Po kurze
budete dokonale ovlddat manuilne
nastavenie svojho fotoaparatu.
Kurzom vis buda sprevidzat Jana
Kirschner a Pavol Breier.

SKOLA DIGITALNE] FOTOGRAFIE
PRE MIERNE POKROCILYCH
Termin: oktéber — december 2024
(spolu 11 stretnuti raz tyZdenne

0d 17.30 do 20.30)

Cena: 400 eur (moZnost zaplatitv

aj v 2 splatkach)

Kurz je uréeny pre vsetkych, ktori
sa chct posundt dalej nielen

v technoldgii, ale aj vo fotografickom
videni, ktori sa chcti venovat
fotografii na umelecké i komeréné
Gcely Ci experimentovat a pribliziv
sa k vjtvarnej fotografii. Cast
kurzu je venovand postprodukénym
tpravam. Kurzom vis buda
sprevadzat Petra Cepkova a Jozef
Sedlak.

DETSKY FOTOGRAFICKY KRUZOK
POCAS SKOLSKEHO ROKA
2024/2025

Pocas $kolského roku 2023/2024

sa deti stretdvaji od septembra

raz do tyzdna na fotografickom
krazku v ateliéri v priestoroch
Stredoeurdépskeho domu fotografie.

Detsky kriuZok kazdy stvrtok
v ¢ase od 17:00 do 19:00 —
zaciato€nici— deti sprevadza
lektorka pri objavovani sveta
fotografie.

Detsky kriuZok kazdy piatok

v ¢ase od 15:30 do 17:30 — pokroéili

- deti nadviaZu na svoje existujiice
znalosti zo sveta fotografie a spolu
s nasim lektorom sa venuji novym
témam a oboznamujd sa s novymi

technikami a $tylmi fotenia.

INDIVIDUALNE KURZY

Na mieru §ity kurz len pre

vas. Zdokonalite sa v téme

a problematike podla vasich
preferencii — ateliér, reportdz

¢i fotografia krajiny. Odporucime
vam vhodného lektora a zariadime
vsetko potrebné.

Podrobnejsie informdcie o nasich
vzdeldvacich podujatiach ndjdete
na webovej strinke
www.domfotoskola.sk

alebo nés kontaktujte

na e-mailovej adrese
kurzy@sedf.sk alebo telefonicky
na ¢isle 0905 127 185.

Judita Takacova (Svetlo a svietenie v ateliéri)

Viaclav Barta (Akt v exteriéri)

Boris Németh (Dtthovy pride)

Errata—-Ospravedinenie

Text Tvorit znamend pomdhat cloveku. Irena Blithovd (1904 —1991)

od Valérie Krsiakovej v tla¢enom ¢isle Fotonoviny ¢. 67/2024

bol uverejneny s chybami, bez autorizicie autorky. Autorizovany
a aktualizovany text sme zverejnili v digitdlnej verzii ¢isla

na webovych strankach Stredoeurépskeho domu fotografie.

Za vzniknuté chyby sa autorke textu a Slovenskému muzeu
dizajnu ospravedlriujeme.
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KALENDARIUM

KALENDARIUM

BANSKA STIAVNICA

Rodny dom DeZa Hoffmanna
Pod Cervenou studiiou 10

>1.9.2024

Micha Bardy: Paradise paradajs 2 —
Terra banensium

Kurétor: Jan Viazanicka

DeZo Hoffmann: DeZo Hoffmann

Kurator: Simon M. Safarik

BRATISLAVA

Docasny kultirny priestor
Rovniankova 5
Bratislava

9.8.-31.8.2024
Katarina KneZnikova
Chlorine Chronicles
Kurator: Martin Kleibl

FOG
Kapelna 1

>13.7.2024

Jana Hojstri¢ova - Palo Macho
Kuratori: Monika Mitdsova,
Bohunka Koklesova, Maridn Zervan

26.9.—-23.11. 2024
Bara Prasilova
Kurator: Dusan Kochol

Galéria mesta Bratislavy
Frantiskanske nam.
Mirbachov paldc

> 10.11. 2024

Milota Havrankova
Modra strecha

Kurdtorka: Anna Vartecka

Slovak Press Photo galéria
Zichyho palac
Venttrska 9

> 30.8.2024
Aberto Garcia-Alix (ES)
Neredukovatelni

Muzeum fotografie
Prepostska 4

do7.7.2024

Pavol Janek: Rudavski
Kurator: Zuzana Pustaiova,
Martin Kleibl

11.7.-27.10. 2024

Alexander Jirousek 1934 — 2021
Kuratorka: Lena Jakubdakova,
Lukas Jirousek

Slovenska narodna galéria
Vodné kasirne

3 6.10.2024

Karol Divald a jeho synovia
Z PreSova do Budapesti
Kurdtorka: Lucia Almasiova

24

Stredoeurépsky dom fotografie
Prepostska 4

Galéria Profil

> 7.7.2024

Jozef Sedlak
Vedl'ajsi produkt

Kurdtorka: Silvia Clzyova

11.7.—1.9.2024

Vladimir Kampf: Dunaj nema pramei

Kurator: Alan HyzZa

4.9.-29.9.2024
Peter Krivda Soliwarski
Paucis verbis II

Galéria Martina Martinéeka

> 7.7.2024
Jana Rajcova: Sandokan
Kurator: Matds Zajac

12.7.-1.9.2024

Jan KriZik

Dernier cri? (Posledny vykrik?)
Kuratori: Jozef Sedlik,

Judita Csaderova

4.9.-29.9.2024

Petra Basndkova

Zrodeni zo sInka a piesku
Kuratorka: Lucia Sekerkova (SK/CZ)

Umelecky klub Studna

> 7.7.2024 -Jozef Chromiak
11.7.— 1. 9. 2024 — Branislav Stefanik
4.9.-29.9.2024—Jozef Ort-Snep

DUBNICA NAD VAHOM

Dubnické mizeum
Ndamestie sv. Jakuba 623/5

4.7.2024-29.9.2024
Spolu (kaZdy inak) 3.0
Kuratori: Veronika Marek
Markovicova, Peter Marek

DOLNY KUBIN

Zupny dom
Hviezdoslavovo ndm. 11

> 18.8.2024

Pavol Breier

Pribehy zo Zazrivej / Zo Zivota
pastierov

Kuratorka: Lucia Benicka

LEVICE

Regionilne osvetové stredisko
Mlynska 3

5 1.10.2024
Monika a Lubo Stacho
Sakralne pribehy
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20, J0N - 8. SEPTEMBER

r- um
lvm_n'luim_

20, JUN od 10.00 1 do 200 h
PRIESTOR PESE) ZONY MEDE!
SHO MARTIN A THS V MERTING
F;mﬂl'l'tll.'ﬂ‘m

20, JUN 0 1730 h

E-MII_TRI_II BTG

ANIC ‘t_;u@,,-ﬁqurrmnnmu
T "Illi- " OV

Phnmn
'&\HM @ 18.00 h
CAFE PASAE

.
WECERNE DRFEMIFT NG
- —_—

20, JUN oo ZL0O N

20, JUN ad 22,00 h - 2300 h
U ROVANSKEHD

Jan Kekeli | Bez nazvu zo série Plavajiica podlaha | 2021

VIAC INFO WWW.TKS.SK

KOSICE

Vychodoslovenska galéria
Hlavna 27

> 1.9.2024

Zdenék Smiesko

Vidiet. Citit. Zaznamenat'
Kurétori: Zuzana Labudovi,
Miroslav Kleban

NOVE ZAMKY

Galéria umenia Ernesta Zmetaka
Bjornsonova 1

5.9.—19.10.2024

Michal Kern v dialégu

s Mariou Bartuszovou
Kuratorka: Daniela Carna

SPISSKA NOVA VES

Galéria umelcov Spisa
Zimna 46

3L 7.-1.12.2024

Jan Kekeli

Plavajica podlaha
Kurétorka: Lucia Benickd

fotonoviny



